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“E que, como toda cole¢do, esta também é um didrio:
diario de viagens, claro, mas também didrio de senti-
mentos, de estados de 4nimo, de humores; ainda que
ndo possamos estar seguros de que realmente exista
uma correspondéncia entre a fina areia cor de terra
de Leningrado ou a fin{ssima areia de Copacabana e os
sentimentos que elas evocam quando as vemos aqui,
engarrafadas e etiquetadas. Ou talvez apenas didrio
daquela obscura agitacdo que leva tanto a reunir uma
cole¢do quanto a manter um didrio, isto é, a necessi-
dade de transformar o escorrer da prépria existéncia
numa série de objetos salvos da dispersdo, ou numa
série de linhas escritas, cristalizadas fora do fluxo
continuo dos pensamentos”.

Italo Calvino. Colecdo de Areia
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Introducao: colegoes, colecionadores e
praticas de representacgao!

Edmundo Pereira?

Manuel Lima Filho3

“Elas s3o a base a partir da qual se constroem
proposicdes coerentes (ou nio), se desenvolvem
descricdes mais ou menos exatas, se efetuam
verifica¢des, se desdobram teorias. Formam o an-
tecedente do que se revelard e funcionard como
um conhecimento ou uma ilusdo, uma verdade
admitida ou um erro denunciado, uma aquisi¢do
definitiva ou um obstdculo superado”.

(O saber. In: Foucault, M. Arqueologia do saber, [1969] 2008,
p. 203)

1 Agradecimentos: todos, todas e todes colegas que participaram dos ricos, criticos

e generosos debates ao longo do conjunto de GTs dedicados ao tema das colecbes
cientificas e humanistas; representantes e colegas de grupos, coletivos e povos pela
acolhida, apoio e interlocu¢do na realizacdo de alguns dos trabalhos reunidos; ar-
quivistas, muse6logos e curadores que permitiram e qualificaram o acesso a fundos
documentais e colegbes.

2 Professor associado do Departamento de Antropologia, Museu Nacional, Universida-

de Federal do Rio de Janeiro (MN/UFR]J).

3 Professor associado da Faculdade de Ciéncias Sociais e pesquisador associado do

Museu Antropolégico da Universidade Federal de Goias (MA/UFG); bolsista do CNPq.



Introducao: cole¢bes, colecionadores e praticas de representacao

E ste livro resulta de empreendimento coletivo, tanto porque

se organiza em coletinea de estudos temadtica e teoricamen-
te variada quanto porque se propde aproximar analiticamente do
fazer cientifico-humanista tomando como ponto de enredamen-
to de saberes, objetos e atores, as cole¢des em suas intrincadas
vidas sociais. Fruto de trés encontros em grupos de trabalho de
reunides cientificas,* articulando rede ampla nacional de pes-
quisadoras e pesquisadores, profissionais, pds-graduandas e
pds-graduandos, situados em institui¢des federais e estaduais de
ensino, e com escopo disciplinar que abarcou a Antropologia, a
Histéria e a Museologia.

Ja faz algum tempo, o fendmeno da geragio, salvaguarda e
exibicdo sistematica de conjuntos e séries de objetos variados,
as colecdes, tem lugar no horizonte investigativo das Ciéncias
Naturais, das Ciéncias Sociais, da Histdria, das Artes, e das Huma-
nidades em sentido amplo, usualmente localizada na experiéncia
ocidental euro-americana, e tendo como marco de coordenada
epistémica o reconhecimento e a defini¢do do periodo moderno
na producdo do conhecimento sobre a vida, da Natureza a Huma-
nidade. Findlen (1994), para a Histéria, relacionando a formacio
da Boténica como ciéncia com o aparecimento dos museus e
jardins botanicos como teatros da natureza, debruga-se, na pas-
sagem dos séculos XVI-XVII, sobre o modo como a produgdo de
exsicatas e o mapeamento da distributividade de variedades por

4 O GT Colegoes, colecionadores e praticas de representagdo foi realizado da 302 Reunido Bra-
sileira de Antropologia e nos 41° e 42° Encontros Anuais da ANPOCS. Somadas as edicdes,
ao todo foram recebidos 71 trabalhos, congregando pesquisadores e pesquisadoras de di-
versos estados e Instituicdes de Ensino Superior, entre mestres, doutores e profissionais.
Parte inicial destes investimentos foi editada em Lima Filho e Pereira (2018).
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regido tornaram a Natureza uma “entidade coleciondvel” (Findlen,

1994, p. 2). Além disso, recuperando a formagdo do que tipifica
como cultura cientifica europeia, a partir da configuragdo que en-
reda académicos, farmacéuticos, boticarios, membros da corte
e mercadores em pragas e mercados, demonstra como as prati-
cas de colecionamento podem ser entendidas como um modo de
“manter algum grau de controle sobre o mundo natural mensu-
rando-0” (Findlen, 1994, p. 4).

Nesse contexto, as novas técnicas de investigacdo (trabalho de
campo, organizacdo de colegbes e arquivos, intensificacdo das
trocas entre estudiosos) se relacionam com e instrumentalizam
novos modos de entender e agir sobre as coisas, as pessoas e 0s
ambientes. Tomando como referéncia o quadro epistémico das
Ciéncias Naturais, “tomar posse da Natureza” (Findlen, 1994, p. 3).
Para o caso das Ciéncias Sociais emergentes, na passagem dos
séculos XVIII-XIX, Cohn (1996, p. 4), lendo o processo de cole-
cionamento como situagdo colonial, conclui que um dos espagos
de conquistas, além dos territérios a cartografar, é o “espago
epistemoldgico”. Mensurar, ordenar, classificar, plotar, além de
operagdes de geracdo de conhecimento sobre a diversidade cul-
tural e natural, estdo entre algumas das operagdes que as rotinas
de administracgdo de populagdes e ambientes impdem.®

5 Como escreveu faz algum tempo Anderson, problematizando o modo como distintos sabe-
res e formas de representacdo operaram como instrumentos e modeladores da imaginacao
da nacdo e do império: “a urdidura desse pensamento era uma grade classificatéria totali-
zante que podia ser aplicada com uma flexibilidade ilimitada a qualquer coisa sob o controle
real ou apenas visual do Estado” (Anderson, 2008, p. 253).

10
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Retomando, mais recentemente, algumas destas implica¢des
nas relacoes entre conhecer e dominar, Bennett et al. (2017) de-
monstraram que, no caso das antropologias do entre séculos
XIX-XX, processos de colecionamento operaram com e como pro-
cessos de governabilidade audiovisual. O que temos classificado
como trabalho de campo se conforma como “ponto de conexio en-
tre mundos colonizadores e mundos indigenas” (Bennett et al.,
2017, p. 3), interseccionando processos de colecionamento, in-
vestigacdo, ordenamento e governanga. Se inicialmente o tema
das cole¢des e das praticas de colecionamento aparece subsu-
mido a temas englobantes como ciéncia, arte, museus, patriménio
e cultura, ao ganhar destaque e circunscri¢ao ao longo das ulti-
mas décadas,® permite ndo sé aprofundar o entendimento das
condicdes de produgdo de conhecimento, mas também revelar
epistemes em operacdo em campos disciplinares distintos como
as Ciéncias Naturais, a Antropologia, a Linguistica e os estudos
do Patrimonio.”

Nesse nivel etnogréfico e analitico, tanto eventos sociais pas-
sam a ser o ponto de escrutinio na compreensdo das operagdes
cientificas quanto a atengdo investigativa e tedrica é direcionada
ao modo como os atores e conhecimentos em interagio condi-
cionam e enquadram as tecnologias de comunicacio, os regimes

6 Veja-se p.e.: Stocking Jr, 1985; Baudrillard, 1994; Pearce, 1995; Pomian, 1987; Clifford,
1988; Thomas, 1991; Findlen, 1994; Cohn, 1996; Bennett, 1995; Messenger, 1999; Gosden
e Knowles, 2001; Swann, 2001; O'Hanlon e Welsch, 2002; Belk, 2006; Owen, 2006; Fabian,
2010; Fabian, 2010; L'Estoile, 2010; Bleichmar, 2012; Boltanski e Esquerre, 2015; Bennett
etal, 2017; Francozo e Ordoez, 2019.

7 Pels e Salemink (2000), p.e., para a Antropologia, tratam este movimento, desenvolvido so-
bretudo no p6s-1980, como de producao de “histérias contextuais da pratica etnografica”.

11
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de valor e os objetos postos em circulagdo. Etnografias do co-
lecionamento permitem colocar em crivo critico a geracdo de
cole¢des, ampliar as distingGes entre tipos de colecionamentos
etnograficos e focar nos “aspectos locais das agéncias”, a “mis-
celanea de intermedidrios” (O’Hanlon, 2000, p. 3) envolvidos nas
praticas cientifico-humanistas. Dessa forma, é possivel recupe-
rar arranjos de poder, contraditdrios, negociagdes em arenas de
economias materiais e simbdlicas complexas e imbricadas.

Um dos efeitos desse exercicio é o de evidenciar os controles
locais sobre a circula¢do de certos objetos ou conjuntos de conhe-
cimentos (narrativas, cantos, conhecimentos médico-botanicos).
Ao rés do chio, operagdes de alienacio de objetos sagrados e pro-
ducdo de objetos feitos para circulacdo entre ndo indigenas foram
postas em pratica. Como conclui Thomas (1991) para os colecio-
namentos da Oceania, performances de produgdo do valor foram
organizadas por individuos, grupos e populacdes locais em face
das variadas demandas externas. O que é lido por um coleciona-
dor como “auténtico”, do ponto de vista indigena pode ter sido
produzido como uma “duplicata” (0’Hanlon, 2000, p. 28). Sem o
investimento na permanéncia de qualidades como o mana, nota-
damente nos objetos rituais, a produgdo de réplicas pode ser moeda
de troca na intrincada economia de relacdes com o Ocidente.

Dos processos de esbulho e violéncia, rea¢Ges variadas foram
organizadas pelos grupos e povos historicamente colecionados
e representados por gravuras, fotos, objetos e registros audiovi-
suais, artefatos da objetificagdo cientifico-museal. Em meio aos
debates contemporaneos, este fato fica especialmente dramatico

12
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nas disputas juridico-patrimoniais por reparagdo, repatriamento
oureunificacdo de bens religiosos e de remanescentes humanos.
Do ponto de vista dos regimes de valor em disputa, o que antes
era expedicdo, hoje é exploracdo; coleta, roubo; salvaguarda, apropri-
acdo (Mihesuah, 2000). A critica aos processos de desumanizagio
cientifico-museal est4 entre as mais contundentes, traduzida no
reconhecimento e na denuncia das politicas de representagio
que os processos de conquista e colonizacdo implicaram, nio
sé do ponto de vista de colegdes e exibi¢des, mas também de
seus efeitos para geracdo e difusdo de variados etnocentrismos
nos idiomas da raga, da cultura, do género e da sexualidade.®
Politicas de representacdo sdo denunciadas ndo sé porque
representam subalternizando, mas porque sdo geradoras de ex-
periéncias do exético.’

Nesse quadro, os trabalhos investigativos tanto escrutinam
as praticas de representagdo das alteridades materializadas na
composicdo de séries de objetos de multiplos suportes quanto
atentam para as representagles na pratica, condicionando as
percepgdes dos mundos e sendo modeladas pela criatividade
dos processos sociais. Padrdes de consciéncia, referenciais lin-
guisticos e estruturas técnico-cognitivas de conhecimento se
expandem, se retraem, se imiscuem com o que se pde a represen-
tar nas guerras por coragdes e mentes.'® Como propde Eldridge

8 Veja-se p.e.: Bordieu, 1999; Said, 2003, 2007; Todorov, 1999; Agawu, 1995; Bazin, 2008;
Bouquet e Porto, 2005.

9 Nos termos de Bordieu (1998), configuram “programas de percepg¢do”.
10 Veja-se, p.e.: Bourdieu, 1998; Eldridge, 1996; Ingold, 2000, 2013.
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et al. (1996, p. 1), diante dos potenciais para as teorias da repre-
sentacdo de operar analiticamente com modelos pragmaticos e
poéticos de compressdo e produgdo da vida, “De uma critica da
representacio, espera-se, pode derivar uma critica tedrica da
cultura” (Eldridge et al., 1996, p. 1).

Na literatura brasileira, encontramos a atencdo a formacio e
interpretacdo de colecdes dispersa nos estudos do patriménio, na
etnologia, na antropologia dos museus, nos estudos de folclore e
cultura popular e na histdria da ciéncia e das artes.!* Aparecem,
sobretudo, subsumidas a referentes etnograficos e analiticos
englobantes (como ciéncias, natureza e cultura), e recorrem a
conjuntos tedricos heterodoxos para modelar andlises criticas
de processos de objetivacio cientifico-humanista e seus vincu-
los com a administracdo audiovisual de coletivos e identidades
culturais e ambientais. Visto em seu conjunto, os trabalhos que
compdem este volume parecem representar algumas dessas dreas
de investigacdo. Exercitando algum ordenamento: da etnologia
indigena (com os casos da Exposi¢do Antropoldgica Brasileira de
1882, e das cole¢des indigenas asuri do Xingu e karaja do Araguaia),
do folclore e das culturas populares (com a discoteca alagoana
de Theo Brandio e os fonogramas da Campanha do Folclore dos
anos 1970 entre os Tremembé do Ceard), da antropologia da arte
e dos museus (com a trajetéria de uma estilista brasileira nos

11 Veja-se p.e.: Oliveira, 1987; Souza Lima, 1987; Abreu, 1994; Abreu, 1996; Abreu, 2005;
Gongalves, 2007; Lopes e Heizer, 2011; Silva e Gordon, 2011; Dias e Souza Lima, 2012;
Francozo, 2014; Reinheimer, 2013; Rocha e Eckert, 2015; Roca, 2015; Pereira, 2016; Lima,
2017; Van Velthem, 2017; Lopes, 2017; Abreu, Chagas e Santos, 2018; Pereira, 2018; Lima
Filho e Pereira, 2019; Pereira, 2020; Oliveira e Santos, 2019; Cavalcanti e Correa, 2019;
Santos, 2020; Cury, 2020; Lima Filho, 2022; Lima Filho e Pereira, 2021; Soares, 2022.
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anos 1960, as colegdes clinicas em arte-terapia do Museu do In-
consciente, e a musealizacdo de documentos da policia politica
por recomendacdo da Comissdo Estadual da Verdade, e de rema-
nescentes humanos de Agustin, el gigante extremefio). Fechando a
coletdnea, reunimos reflexdes interessadas sobre os principios
éticos e possibilidades dialdgicas que envolvem as praticas de
colecionamento e curadoria (com o colecionamento audiovisual
como uma forma de restituicdo em Porto Alegre, e a musealizagdo
como um processo participativo no Museu Arqueoldgico e Etno-
gréafico de Sdo Paulo).

Abrimos com o caso da Exposicdo Antropoldgica Brasileira de 1882,
recuperado por Michele de Barcelos Agostinho em duas facetas
do imbricado e assimétrico quadro de rela¢des entre curadores
do Museu Nacional do Rio de Janeiro e indigenas de diversos po-
vos na formacio de colecdes. Por um lado, focando do trabalho
curatorial de Ladislau Netto, Diretor do Museu Nacional, que an-
tecede a Exposi¢do, a autora recupera uma extensa articulacio
nacional de redes da elite do Império, pontas administrativas
nas Provincias, para gerar e remeter cole¢des etnograficas e de
remanescentes humanos para a capital imperial. Parte dessa eli-
te, ressalta a autora, condigdo do empreendimento colecionista,
ja cultivava o colecionamento de itens das ciéncias naturais e
antropoldgicas. Por outro lado, apesar de todas as politicas de
silenciamento e higienizagdo histérica de determinadas pre-
sengas, compde um conjunto de trajetérias de indigenas exer-
cendo distintos papéis, de indios bravos tapuia a porteiros e
informantes sobre certas colegdes.

15
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O caso de uma colegdo asurini de 1971, como recupera Fabiola
Andréa Silva, integra trés planos testemunhais: o dos primeiros
contatos do povo indigena com o “homem branco”, o do trabalho
de colecionamento do missiondrio e etnélogo austriaco Anton
Lukesh, e do ponto em que estava a cultura material do povo. A
expedicdo de curta duracdo, comanda por Lukesh, acontece em
meio a um momento dramdtico para os Asurini, entre epidemias
e guerras com seus vizinhos. Ainda assim, entre desentendimen-
tos e modulagdes de regimes de valor na circulagdo de objetos
indigenas e ndo indigenas, consegue compor uma colegdo de de-
zenas de objetos, representativa de suas industrias e técnicas. Por
fim, devemos agregar mais uma camada histdrica ao conjunto
de testemunhos que a colec¢do retne: a recuperagio, pela auto-
ra, do paradeiro de uma colecdo etnografica indigena brasileira,
documento do entrelacamento das histérias passadas e contem-
poraneas, indigenas e antropoldgicas.

Outro paradeiro de cole¢do etnoldgica indigena, dentro da
retomada recente da atengdo antropoldgica para as coisas e o
colecionamento das coisas, € o da colegdo karajd do etnélogo esta-
dunidense William Lipkind, composta ao longo de seu trabalho
de campo, entre 1938-1939, com artefatos dos subgrupos Kara-
ja, Javaé e Xambiod. Cecilia de Oliveira Ewbank e Maria Pierro
Gripp, integrantes da equipe que documentou e investigou o
conjunto de algumas centenas de objetos,'* recuperam em seu
projeto museoldgico o cotidiano das reservas técnicas, estenden-
do as arenas de disputa da institui¢io museal. De sua pesquisa de

12 Veja-se: Lima Filho, 2017; Ewbank e Lima Filho, 2017.
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campo no Setor de Etnologia e Etnografia do Museu Nacional/
Universidade Federal do Rio de Janeiro, as autoras reiinem ro-
tinas, classificagdes e representacgdes catalograficas de parte da
histéria do Setor, bem como documentam a cole¢io, incluindo
reflexivamente a prépria atividade museal e suas artefatuacdes,
e ampliando suas possibilidades narrativas.

Do ponto de vista dos suportes materiais e materialidades
em colecionamento, a produgio e organizagdo de fonogramas,
fotos e filmes nos permitem alinhavar trabalhos voltados para
a formacdo do acervo folclérico e de cultura popular da diversi-
dade nacional narrativa, musical, coreografica e dramdtica. No
caso das cole¢des de gravacdes do folclorista Theo Branddo, cons-
tituidas ao longo de trés décadas (1948-1981), suas condi¢des de
producio sdo recuperadas por Wagner Neves Diniz Chaves, en-
fatizando, em especial, as relagdes do intelectual alagoano com
Manoel Lourenco, mestre do reisado e guerreiro registrado. A
partir destas, em quadro etnografico e histdrico comparativo
com outras cole¢des fonogréficas brasileiras, o autor recupera
algumas das condicdes de documentagdo sonora das tradi¢des
musicais brasileiras, da alagoana em particular, revelando a
rede de colaboradores (agentes populares, folcloristas, mem-
bros da elite e politicos regionais e nacionais) que permite a
institucionalizacdo das atividades folcloristas e a formacéo de
acervos audiovisuais.

Esse trabalho de colecionamento audiovisual é tanto técnico
quanto cientifico, e deve ser entendido ainda, como propde Car-
los Guilherme Octaviano do Valle para o caso das gravagdes da
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Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro entre os Tremembé do Ce-
ard na década de 1970, no conjunto das a¢des de governabilidade
e administragdo de regides e populagdes. Dadas as condi¢des da
rede de interagdo reveladas pelo trabalho investigativo sobre a
formacao do acervo documental da Campanha, o autor relaciona
a patrimonializagdo de um bem de pedra e cal, a igreja barroca de
Almofala, com a de um bem intangivel, a dan¢a do Torém, no mes-
mo quadro de governabilidade patrimonial. Algados a icones, o
histdrico de agdes e registros dos bens material e imaterial reve-
la tanto um campo amplo de articulacdo e mediacio intelectual
quanto institucional envolvendo entes como o Sphan, o SPI e o
Museu Goeldi. Por fim, ponto de chegada das leituras contem-
poraneas de conjuntos documentais: os sentidos e valores dos
acervos ndo estdo subsumidos a seus contextos de produgdo, e
descendentes de indigenas registrados, ao ouvirem e verem seus
parentes e coisas, podem se emocionar, rememorar, reativar sa-
beres culturais, reivindicar bens.

Apesar do quadro de enredamento intelectual e administra-
tivo reunido nos casos das colecdes etnoldgicas indigenas e de
folclore e cultura popular, as préticas de colecionamento, do
ponto de vista do espectro amplo de configuragdes que o refe-
rente modernidade agrega, podem estar mais difundidas e difusas
na sociedade como um todo. Do ponto de vista da composicao
de trajetdrias artisticas como o caso de Olly Reinheimer, como
recupera Patricia Reinheimer, ainda que contextualizavel no
quadro geral da institucionalizagdo do design entre as décadas
de 1950-1970, o colecionamento também se configura como
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uma das estratégias para a formacdo da subjetividade. Como
uma pratica individual, de formacdo de cole¢des particulares,
que no enredamento de biografias de coleg¢des e colecionado-
res, pode ao final compor espdlios, cole¢des de familia, fundos.
Além disso, tendo a roupa e a mobilia como suportes reflexivo
e argumentativo, préticas de colecionamento tanto conformam
acervos quanto documentam para fomentar a criacdo de artes
brasileiras, em particular um projeto de design expresso nos ma-
teriais e idiomas locais.

Operagdes de artificagdo também estdo presentes nos deba-
tes entre arte e psiquiatria compostos por Felipe Magaldi para o
caso do Museu de Imagens do Inconsciente no Rio de Janeiro. Do
ponto de vista da Dra. Nise da Silveira, psiquiatra, as imagens
geradas no atelié criado no Hospital do Engenho de Dentro par-
ticiparam da ordem clinica e terapéutica cientifico-manicomial.
Sao, sobretudo, documentos médicos de uso e acesso restritos. Ao
mesmo tempo, os avangos médico-psicoldgicos, com o uso de
técnicas artisticas para estudo, diagnédstico e terapéutica, rela-
cionaram-se, ao longo do século XX, com movimentos artisticos
e de musealizagdo da loucura. No caso composto, sua passagem
a colecdo e exibicdo se deu em controverso ambiente envolven-
do artistas, criticos e a psiquiatra, entre idedrios psicanaliticos e
primitivistas, ao longo das décadas 1940-1950. Em 1952, é funda-
do o Museu, e o estatuto com cole¢des do acervo e as operagoes
de musealizac¢do fazem com que os desenhos e pinturas reunidos
possam transitar entre o psiquidtrico e o artistico.
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Operacdes de musealizagdo na administracdo de processos de
representacio e disputa aparecem no debate reunido por Andrea
Falcdo para o caso dos trabalhos e articula¢des para a criagdo de
um Memorial da Anistia e Direitos Humanos, um dos efeitos das re-
comendacdes da Comissdo Estadual da Verdade do Rio de Janeiro.
Demanda histdrica de grupos, individuos e institui¢des da socie-
dade civil, sua criacdo supde ocupar o equipamento e coisas da
antiga Policia Central e posterior Departamento de Ordem Poli-
tica e Social (Dops) no Rio de Janeiro, transformando-os em lugar
de memoria das modalidades de controle classificatério do es-
tado policial repressor, e de promogdo das justicas de transi¢do
e dos direitos humanos. Desta vez, na passagem do documento
para a colecgdo, revelam-se também os constrangimentos que
materialidades especificas impdem aos trabalhos da memdria
e da patrimonializagdo. Tomar o prédio como um artefato, es-
tratégia etnografica e analitica, possibilita atentar para o modo
como sua configuragdo arquiteténica incide sobre outros niveis
da materialidade do controle documental policial e da repressao
politica, entre salas, arquivos e formatos da documentagio.

O caso da exibi¢do de remanescentes humanos composto por
Renata Montechiare pde as operagles e projetos das objetiva-
¢Oes museais em uma arena sensivel: a pratica museoldgica de
exposicdo de restos humanos, naturalizada desde o século XIX e
observada criticamente em pautas sociais e regulamentagdes in-
ternacionais contemporaneas como “materiais sensiveis”. Pauta
catalisada a partir dos acessos mais facilitados, muitas vezes em
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razdo das politicas de transparéncia e livre acesso de informagdes
por parte dos coletivos representados nos circuitos museais e
pelo publico. Sua reflexdo tem como base o caso da exposigdo
da ossada de um homem gigante - Augustin — no Museo Nacional
de Antropologia de Madrid. A representacdo de Augustin migra,
em momentos distintos de concepg¢do expositiva, de exemplo
do objeto cientifico (antropologia fisica e medicina) para a sina-
lizagdo de uma identidade regional da Espanha (Extremadura),
ambas fundadas na musealizacdo de uma pessoa morta. Este ul-
timo movimento, do ponto de vista de representantes locais e
descendentes, coloca no debate demandas por reparacio, repa-
triamento e humanizagdo de objetos museais.

Por fim, fechando o conjunto etnografico e analitico, en-
fatizamos um dos quadros contemporineos em que atos de
colecionamento e de curadoria se configuraram ao longo de to-
dos os debates dos grupos de trabalho realizados: o das éticas
e responsabilidades sociais dos investigadores e investigadoras,
gestores e gestoras, e representantes de coletivos e povos articu-
lados em toda a cadeia de producio, cole¢do e exibicdo das coisas
socioculturais e ambientais.

“Como produzir, organizar e divulgar colecdes ao lado de nos-
sosinterlocutores?”. A questdo é um dos motores das experiéncias
etnograficas de Yuri Rapkiewicz e José Abalos Junior relaciona-
das com o patrimonio cultural ferroviario do Rio Grande do Sul
e o Cais Maud de Porto Alegre, dentro do que denominam ‘cole-
cionismo ético’ ou ‘etno-colecionalismo’ como modus operandi do
profissional de antropologia, por meio da pratica da restituicdo
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do produto cultural coproduzido. Assim, propdem os autores,
liberdade, justica e reconhecimento se associam nas bases con-
ceituais e morais a favor daquilo que denominam de ‘dignidade
imagética’. Promover alguma equalizacdo das condi¢des de par-
ticipacdo e acesso ao ato de colecionar. Nesse quadro, projetos
variados se engajam entre a produgdo de um acervo documental
multimidia e a composi¢do de histérias de vida ferrovidrias que
documentam trajetdrias profissionais e denunciam processos de
precarizagdo das formas de trabalho.

Ainda que novas relagGes, mais negociadas em sua composicao,
estejam se realizando em atos de colecionamento e curadorias
compartilhados, como apontado por Marilia Cury na reflexdo
que encerra a coletinea, o conflito se configura como maneira
de tensionar e complementar as experiéncias etnograficas vi-
vidas com os sujeitos protagonistas da pesquisa antropoldgica
e suas interpretagdes sobre os atos de colecionar, salvaguardar
e exibir. A autora salienta a auséncia de um horizonte norma-
tivo que oriente procedimentos técnicos, conceituais e éticos
para gestdo de colegdes indigenas em museus que possam mediar
uma musealia dialégica entre indigenas e ndo indigenas. Nesse
sentido, o carater material, positivo das cole¢es, tdo caro ao Oci-
dente, antes metonimia no jogo evolucionista racializado das
diferencas culturais, agora pode ser revestido de interpretagdes
compostas dos variados sentidos e projetos de suas imaterialida-
des. Resulta disso uma fratura do controle dos museus sobre os
objetos, colecdes e modos de exibir. Ao mesmo tempo, salienta a
autora, a inser¢do necessaria dos atores indigenas nos processos

22



Introducao: cole¢bes, colecionadores e praticas de representacao

de gestdo, curadoria e exposi¢do de cole¢des deve ser uma con-
di¢do a priori de uma curadoria compartilhada, pontos de a¢io
e reflexdo resultantes de sua longa experiéncia com os povos
Kaingang, Krenak, Terena e Guarani Nhandewa.

Ao fim desta prospecgdo em distintos campos investigati-
vos materiais, simbdlicos e agentivos, ressaltamos que colecdes
constituem séries multifacetadas, indices de utopias enciclope-
distas, racionalismos cientificos, modernismos artisticos, atos
de barbdrie e direitos de repatriamento em suas longas traje-
térias biograficas. Diante dos casos e linhas reflexivas reunidos,
gostariamos de enfatizar que, do ponto de vista das transacdes
de bens culturais e da cadeia que pode leva-los do mercado das
artes a um museu nacional, a produgdo e gestdo de colec¢des
opera tanto como dispositivo de governo, articulando admi-
nistracdo, ciéncia e humanidades, quanto como catalizador de
memorias subterrdneas indigenas, camponesas, afro-descen-
tes, de contra-histdrias em arenas de reparagio e restituigdo.
Esperamos, editores, autoras e autores, que estes materiais e
reflexdes sobre cole¢des variadas; préticas de colecionamento
particulares e institucionais, articulando redes locais, nacionais
e internacionais; e processos de objetivacdo e representacdo de
alteridades em arenas de economias simbdlicas tensionadas,
contribuam para dar continuidade aos entrelagamentos de his-
tdrias criticas das ciéncias e das humanidades com as de povos,
comunidades e coletivos humanos.
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O s museus, hoje, tendem a reconhecer sua natureza essen-
cialmente politica e polifénica e a recusar preconceitos e
invisibilidades na afirmacdo de identidades e na construcgio de
representacdes acerca de coletividades. Mas, nem sempre foi
assim. Nos museus do século XIX, pessoas “sofreram processo
de deculturacio violenta, acdes contra seus valores, suas tec-
nologias, seus conhecimentos” (Oliveira, 2007, p. 107). O Museu
Nacional do Rio de Janeiro, ao longo dos Oitocentos, foi um bom
exemplo disto. Ali, a constituicdo das cole¢Bes etnograficas e a
composicdo do espago expositivo envolveram histérias de con-
tato nem sempre pacificas e consentidas pelos grupos indigenas
entdo representados. Especialmente na segunda metade do sécu-
lo XIX, indigenas passaram por coer¢des e constrangimentos no
espaco museoldgico. Outros estabeleceram, ainda que em posi-
¢Oes assimétricas, aliangas e didlogos com os agentes do Império.
Caso emblemadtico foi o da Exposicdo Antropoldgica Brasileira
de 1882, a qual demandou o envio de novas cole¢des ao Museu
Nacional e de indigenas, tomados como espécimes, para o espa-
¢o de exibi¢do. Nosso trabalho se propde, tendo como ponto de
partida a referida Exposicdo, analisar a circulagdo de indigenas
no Museu Nacional, seja por seu envolvimento nas praticas de
colecionamento, seja por sua participagdo, voluntdria ou ndo, na
qualificagdo dos objetos e nos exames antropométricos. Preten-
demos, assim, entender o grau de agenciamento indigena, seus
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limites e possibilidades, e dar visibilidade a sujeitos quase sem-
pre negligenciados na narrativa histérica.?

O Museu Nacional, desde sua criacdo em 1818, centralizava os
estudos das ciéncias naturais no Brasil. 0 Museu da Corte reunia
colegdes, estabelecia contatos e trocas com institui¢des estran-
geiras, intermediava relagGes com naturalistas e, principalmente,
esquadrinhava o territdrio e a populagdo por meio dos estudos
geoldgicos, botanicos, zooldgicos, arqueoldgicos e etnograficos
(Lopes, 2009). Em 1882, o diretor do Museu Nacional, Ladislau
Netto, inaugurava a Exposicdo Antropoldgica Brasileira, que
teve duracgdo de trés meses. O evento exibiu diferentes tipos de
objetos: artefatos indigenas (vasos, flechas, machados etc.), foto-
grafias, pinturas, livros, além de remanescentes humanos. Cerca
de 800 itens foram agrupados por drea de conhecimento - an-
tropologia, etnografia e arqueologia - e distribuidos em 8 salas
do Museu para exposi¢do publica. Ali, montaram-se pandplias e
dioramas. Estes consistiam em cendrios onde se imaginava repro-
duzir o modo de vida selvagem. Esculturas feitas em papel maché,
modeladas sobre corpos indigenas, apareciam junto aos objetos,
demonstrando seu uso para o observador. Este recurso exposi-
tivo criava um efeito de realidade e verossimilhanca, bastante
diferente da experiéncia visual advinda das habituais vitrines e
armarios usados no Museu. J4 nas pandplias, objetos semelhantes
na forma e na fungdo eram organizados de modo simétrico, lado

2 Uma primeira versao deste texto foi publicada nos anais do 41° Encontro Anual da Asso-
ciacdo Nacional de Pds-Graduacao e Pesquisa em Ciéncias Sociais (Anpocs), realizado em
2017. O trabalho que ora apresentamos é uma versao atualizada, derivada da pesquisa de
doutoramento concluida em 2020. Sobre a pesquisa, ver Agostinho (2020).
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a lado, nas paredes das salas. Este tipo de estrutura expositiva
era marcado pela exaustio: exibia-se repetidamente uma grande
quantidade de coisas morfologicamente semelhantes.

Aos cientistas do Museu Nacional, interessava, com a mos-
tra, apresentar ao publico da Corte estudos sobre os primitivos
habitantes do Brasil, tomando os indigenas contemporaneos
como seus herdeiros e como elo para se compreender a origem e
evolugdo da raca. Contudo, para a organizacdo da Exposi¢do An-
tropoldgica, foi necessario incrementar o conjunto de cole¢oes
reunidas no Museu Nacional. A instituicdo, até onde sabemos,
nio dispunha de recursos financeiros para compra de colegdes.
Boa parte das aquisi¢Ges era feita por meio de permutas ou de
doagdes promovidas pelos “beneméritos da civilizacdo”, como La-
dislau Netto, entdo diretor do Museu e organizador da Exposigao,
designava os doadores. A organizacdo da exposicdo gerou, assim,
uma demanda por cole¢des e, a fim de atender essa necessidade, o
pedido de Ladislau por objetos foi publicado nos jornais da época.

Na década anterior a realiza¢do da Exposi¢do Antropoldgica,
integrava o acervo do Museu Nacional algumas centenas de ob-
jetos etnograficos e arqueoldgicos representativos do Brasil. No
ano de 1870, eles somavam cerca de 400 objetos (Netto, 1870), si-
tuados em quatro das dez salas existentes no prédio.’ Na sala de
nimero 6 estavam as colegdes da “arqueologia brasileira”, com
o equivalente a 100 itens, e na sala 9 estavam, no minimo, 300
objetos oriundos dos povos indigenas do Brasil (Netto, 1870). Ao

3 As demais salas estavam ocupadas com colecoes de boténica, zoologia e mineralogia. A an-
tropologia ainda nao havia sido instituida no Museu Nacional.
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longo daquela década, este nimero foi ampliado. Os relatérios
anuais do Museu Nacional, enderegados ao Ministério da Agri-
cultura, Comércio e Obras Publicas (Macop), sugerem isto. No
relatério de 1874, consta que, no ano de 1873, houve o acréscimo
de 116 “artefatos e curiosidades” dos indios do Amazonas advin-
dos da Comissdo do Rio Madeira. No relatdrio do ano seguinte,
temos a aquisicdo de mais de 30 objetos arqueoldgicos e etno-
graficos. Por fim, em 1877, é publicado o relatério que indica a
aquisicdo de mais 112 objetos em 1876. Consta ali também que
0 espaco expositivo dobrou depois de uma reforma no prédio,
a qual criou dez novas salas.* Temos, entdo, nestes trés relatd-
rios, a soma de 258 novos objetos, montante nada desprezivel se
considerarmos os 400 itens estimados da arqueologia brasileira
e da etnografia reunidos décadas antes. Diante destes nimeros,
podemos considerar que o Museu Nacional chegou em 1880 com
mais de 600 objetos etnograficos e arqueoldgicos representati-
vos do Brasil - nimero pequeno se comparado aos milhares de
objetos acumulados no Setor de Etnologia ao longo do século XX.

Para a Exposicdo Antropoldgica Brasileira de 1882, Ladislau
Netto, que era diretor desde 1874, esperava mais. Seu pedido por
colegdes e seu plano de exposicdo foram divulgados nos jornais,
sob o aval do Macop, pasta a que estava subordinado o Museu.
Empréstimos e doagdes foram constantes nos meses que antece-
deram a Exposi¢do Antropoldgica. Colecionadores, mobilizados

4 Relatério do Museu Nacional apresentado ao Ministro da Agricultura, Comércio e Obras Pu-
blicas pelo Dr. Ladislau Netto. 1874, 1875 e 1877. Disponiveis em: <www.museunacional.
ufrj.br/obrasraras>.
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com o planejamento da mostra, remeteram ao Museu diversos
objetos oriundos de multiplos lugares do pais e recolhidos sob
as mais diversas circunstancias. No Guia da Exposi¢do Antropolé-
gica Brasileira (1882), encontramos seus nomes figurados como
“expositores”, ao lado dos objetos que compuseram cada sala do
circuito expositivo e do grupo indigena ali representado. Sao,
ao todo, 32 “expositores”, sendo 24 pessoas e 8 instituicdes, que
enviaram cole¢Ges ao Museu Nacional. Trataremos, aqui, do co-
lecionamento praticado pelos colecionadores particulares.®

Das praticas de colecionamento

As condi¢des que permitiram a reunido das colecdes transfe-
ridas ao Museu Nacional e exibidas na Exposi¢do Antropoldgica
Brasileira de 1882 sdo derivadas de uma diversidade de experi-
éncias coloniais, marcadas por violéncia, conflitos, negociagdo e
colaboragdo entre indios e ndo indios ao longo da década de 1870
e inicio da de 1880, no Brasil. Guerra, construcdo de ferrovias e
demarcagdo de fronteiras foram algumas das situagdes das quais
decorreram as préticas dos nossos colecionadores. No esforco de
compreender a histéria do contato, foi imprescindivel, para nds,
buscar informagdes acerca da trajetéria destes personagens e
das circunstancias de coleta, mantendo a preocupacio constante
em identificar algum ponto de intersecdo entre a trajetdria dos
colecionadores e dos grupos indigenas representados nos obje-
tos colecionados.

5 Para uma anélise minuciosa dos colecionadores, ver Agostinho (2020).
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E importante destacar que uma parcela desses colecionadores
era formada por ocupantes de altos cargos do Império, filia-
dos tanto ao Partido Liberal quanto ao Partido Conservador, e
mantinha relacdes estreitas com o Imperador. Estes coleciona-
dores exerceram cargos politicos no Executivo e no Legislativo
como conselheiro, ministro, presidente de provincia, deputado
e senador. Outra parcela era formada por profissionais liberais e
funciondrios publicos, que desempenhavam atividades diversas
como naturalistas, professores, médicos, militares, engenheiros,
comerciantes, jornalistas e administradores. Estes, apesar de ndo
contarem com o prestigio e o poder do primeiro grupo, estavam
igualmente inseridos no mundo politico-administrativo, par-
ticipavam de expedicdes militares e cientificas, escreviam em
periddicos - atividade estreitamente vinculada a organizagdo
partidaria, onde a imprensa significava “um férum alternativo a
tribuna” (Carvalho, 2003, p. 54) - e mantinham, uns mais, outros
menos, contato com Pedro II.

O colecionamento era, portanto, uma pratica circunscrita a
elite politica do Império. Por elite entendemos aqueles que de-
sempenhavam altos cargos politicos no governo e que tinham
curso superior. De acordo com José Murilo de Carvalho, os ocu-
pantes do alto escaldo eram provenientes, em sua maioria, no
de proprietarios rurais, mas de pessoas com educagdo superior,
correspondendo a menos de 1% da populacdo. “Desse reduzi-
dissimo estoque saiu em torno de 95% dos ministros, 90% dos
deputados, 85% dos senadores e 100% dos conselheiros de Es-
tado” (Carvalho, 2003, p. 98). Os ministros compunham o cargo
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mais importante, ao lado dos conselheiros. Eles eram os agentes
do Poder Executivo presidido pelo Imperador e por ele indicados
ao cargo. Os senadores, do mesmo modo, eram escolhidos pelo
Imperador em lista triplice e tinham vitaliciedade. Vitalicio tam-
bém era o cargo no Conselho do Estado, tido por Joaquim Nabuco
como o “cérebro da monarquia”. Os conselheiros poderiam ser
também ministros e senadores, e seus pareceres tiveram peso
em decisdes do Poder Moderador (Carvalho, 2003).

Quanto aos funciondrios publicos e profissionais liberais, eles
correspondiam a maioria dos colecionadores analisados. Qua-
se todos tinham curso superior. Embora estivessem a margem
das esferas de poder e mando do Império, viviam préximos a
estes seletos circulos e integravam uma parcela privilegiada da
sociedade. Segundo Alonso (2002), no Censo de 1872, “de cada
mil habitantes livres apenas oito tinham diploma superior. Me-
nos de 1% da populacdo ou, em niimeros absolutos, pouco mais
de um milhar e meio de homens” (Alonso, 2002, p. 101). Muitos
prestavam servico para o Estado como administradores, buro-
cratas, engenheiros, diretores de institui¢des e diversos outros
cargos que, variavelmente, abriam-lhes a carreira politica, colo-
cavam-nos em contato com o imperador e com as autoridades do
alto escaldo e conferiam-lhes prestigio social.

Estes colecionadores adquiriram colegdes, sobretudo, em em-
preendimentos coletivos financiados pelo Estado Imperial ou
pelos governos provinciais nos anos anteriores a Exposi¢do An-
tropoldgica Brasileira. Boa parte deles participou de expedicdes
cientificas, militares e de exploracido, ocasido que lhes permi-
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tiu obter objetos e formar coleg¢Ges, posteriormente doadas ao
Museu Nacional. A titulo de exemplo, trazemos aqui trés casos
de colecionamento que evidenciam a participacdo dos colecio-
nadores nestas expedicdes, o contato que estabeleceram com as
populagdes indigenas e a aquisi¢do de objetos que depois figura-
ram na Exposi¢do Antropoldgica.

Consta no Guia da Exposi¢do o nome do Bardo de Teffé, o almi-
rante Antdnio Lufs von Hoonholtz, “expositor” de arcos, flechas,
curabis, tacapes, zarabatanas, maracds, flautas, escudo, langas,
remos, vestimentas e outros objetos dos indios do Alto Amazo-
nas e do Ucayale, localizados na fronteira entre o Brasil e o Peru.
Nascido no Rio de Janeiro, no ano de 1837, ele estudou na Aca-
demia de Marinha, foi sécio do Instituto Histdrico Geografico
Brasileiro (IHGB), participou da Guerra do Paraguai e, no periodo
de 1871-1873, chefiou a comissdo responsavel pela demarca¢io
da fronteira entre o Brasil e o Peru, tendo depois recebido o ti-
tulo de bario. Foi durante o esforco de demarcacio da referida
fronteira a ocasido em que o Bardo reuniu os objetos que figura-
ram na Exposi¢do Antropoldgica.

A definicdo da fronteira entre ambos os paises era um grande
problema que vinha sendo tratado desde 1851, quando represen-
tantes do Brasil e do Peru discutiam e assinavam acordos para a
livre navegacdo pelo Rio Amazonas e para a definigdo dos limites
territoriais (Novak; Namihas, 2013). Na década de 1860, uma pri-
meira expedicio foi enviada ao Rio Javari, no Alto Amazonas, a
fim de levar a cabo a demarcacio, mas teve seus resultados frus-
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trados, em razdo da resisténcia indigena que impediu o avango
da expedicdo em direcdo a nascente do rio. A expedigdo dirigida
pelo Bardo de Teffé, no inicio dos anos de 1870, contou com a
presenca de membros dos governos peruano e brasileiro e com
o apoio dos “Indios mansos” do Solimdes e Ucayale, conforme
relatou o Bardo em suas memdrias, depois publicadas em livro
(Marc, 1889).

Os “indios mansos” eram assim denominados quando estabe-
leciam aliangas com os colonizadores. Os resistentes, estes eram
qualificados como “indios bravos”. Segundo Almeida (2010), des-
de o século XVI colonizadores e indigenas se aproveitaram das
guerras e rivalidades intertribais para efetivarem seus préprios
interesses. E assim ocorreu na expedicio liderada pelo Bardo de
Teffé, exitosa em seus objetivos, pois conseguiu chegar a nascen-
te do Javari, tido como importante marco para delimitacdo da
fronteira. Grupos indigenas aliados somaram forgas a expedigdo
contra aqueles que, em oposi¢do, lutaram contra a sua presenca.
O enfrentamento entre eles foi intenso. Disse o Bardo de Teffé, a
respeito do conflito com os selvagens do Rio Javari, que guardaria
um diadema de penas brancas de um chefe tombado em comba-
te “como uma lembranca do dia tdo feliz para nds, uma vez que,
sem perder um homem, nds, para a nossa vitdria de hoje, afirma-
mos a nossa supremacia nesta regido de habitantes indomaveis
da floresta” (Marc, 1889, p. 24). O diadema, neste caso, foi ressig-
nificado, tornando-se “troféu de guerra” e lugar de memoria da
narrativa vitoriosa. Sua colecdo, portanto, foi formada a partir
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da dupla relagdo que estabeleceu com os indigenas: de colabo-
racdo com certos grupos e de ataque a outros.

0 segundo caso de colecionamento é o do comerciante Jodo
Ferreira de Andrade Leite. Ele exibiu na Exposi¢do Antropoldgica
flechas de indios botocudos com o seguinte registro no Guia da Ex-
posicdo (1882, p. 9): “arrancadas do caddver dissecado de Silvério
da Costa Alecrim, morto pelos Botocudos na Lagoa Grande, a 21
léguas abaixo da Filadélfia, a 17 de Maio de 1882”. Filadélfia es-
tava localizada numa regido de intensos conflitos, situada numa
area de fronteira entre o litoral Atlantico e o territério indigena
ainda ndo explorado (Miki, 2018). O episédio a que se refere a
legenda do Guia foi o do confronto ocorrido onde se construia a
ferrovia Bahia-Minas, empreendimento que pretendia conectar
o interior ao litoral. A construcéo da ferrovia teve inicio em 1881,
quando o engenheiro Miguel de Teive Argollo, juntamente com
Carlos Theodoro de Bustamante e os comendadores Francisco de
Paula Mayrink e José Pereira da Rocha Paranhos, tornaram-se
sécios proprietdrios do empreendimento. Segundo Argollo, a
ferrovia “une pontos longinquos povoados e separados por ma-
tas virgens ainda em poder das feras e do gentio bravio, onde
ela vai implantar a civilizagdo” (Argollo, 1883, p. 31). As “feras”,
as quais se referiu o engenheiro, eram os tradicionais habitan-
tes da regido, designados genericamente de botocudos. A ferrovia
Bahia-Minas foi inaugurada em novembro de 1882. A moderni-
dade e a civilizagdo representadas pela ferrovia levavam a cabo
o0 processo de invasdo do territério indigena, o que ocorreu ndo
sem luta, resisténcia e mortes.
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Os jornais, na época, noticiavam os casos de violéncia. A morte
de Silvério, o nosso personagem, foi amplamente divulgada. Di-
zia-se que, ao mata-lo, os “canibais” comeram o seu corpo, e que
foi Antdnio Barboza Senna® quem o encontrou, recolheu as fle-
chas e as entregou a um tal Dr. Martins, empreiteiro da ferrovia.

Os indios, que ainda em estado selvagem habitam aquela
parte da provincia de Minas, tem feito grande nimero
de mortes [...]. No dia 17 do passado, [...] Silvério da Cos-
ta Alecrim e alguns companheiros foram surpreendidos
por grande ndmero de flechas e pedras ponteagudas,
que de dentro do mato eram atiradas contra eles, algu-
mas das quais, atravessando a Silvério, fizeram-o cair [...]
e extraindo-lhe toda a carne do seu corpo, levaram-na,
provavelmente para comer [...]. (Correria de Indios, 12 de
junho de 1882, p. 2).

A mesma matéria segue publicando reclamacdes da sociedade
mineira que, na época, acusava o governo da provincia de Minas
Gerais de pouca reagdo em relagdo aos selvagens sob o argumen-
to de que estes ndo conheciam a moral e a lei.

Em toda a extensdo daquela via férrea tem havido grande
ndmero de mortos e os indigenas tem por vezes atacado
os trens e desprendido carros roubando tudo quanto ne-
les encontram.

Os infelizes e perseguidos habitantes dos lugares a que
nos temos referido, ja se dirigiram ao presidente da
provincia e autoridades, queixando-se e pedindo provi-
déncias. A resposta tem sido sempre esta: os indigenas
ndo tem responsabilidade moral dos seus atos, e por

6 Na década de 1880, Antonio Barboza Senna foi administrador de recebedoria e suplente de
juiz municipal em Filadélfia e em Tedfilo Otoni.
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isso ndo podem ser punidos com a severidade da lei [...].
(Correria de Indios, 12 de junho de 1882, p. 2).

No jornal Liberal Mineiro, foi publicado o Oficio do chefe de
policia ao presidente da provincia sobre o caso, no qual a auto-
ridade policial comunicava que a condi¢do de nio cidaddos dos
indigenas era o que os livrava dos preceitos da lei. Somava-se
a isso a insuficiéncia de policiais para conter a “ferocidade dos
selvagens”, cujo efetivo era aumentado por forgas paramilitares,
isto é, com “o0 engajamento de alguns paisanos para auxilia-lo no
servigo da policia” (Oficio de 13 de junho de 1882, Liberal Mineiro,
15 de julho de 1882, p. 2). Diante da constante resisténcia indi-
gena, o chefe de policia havia tomado o depoimento de algumas
testemunhas, porém “sem esperanca alguma de serem punidos,
porque atualmente consta-nos que, ndo sendo aqueles selvagens
classificados cidaddos, ndo se encontram infelizmente em nossas
leis artigo algum que a eles se refira” (Oficio de 23 de maio de
1882, Liberal Mineiro, 15 de julho de 1882, p. 2).

Sabemos que, diante de um sentimento de impunidade social-
mente partilhado, é tendéncia fazer-se justica com as préprias
maos. Nesse caso, os “cidaddos”, pessoas “civilizadas” e “de
bem”, uniram forgas para, “a paisana”, exercerem a repressio
e matanca dos indigenas. Meses depois do episddio relatado, o
ministro da justica do Império cobrou do governo de Minas Ge-
rais esclarecimentos sobre o massacre de trinta indigenas em 26
de maio - uma semana apds a morte de Silvério -, denunciado
por Joaquim Delfino Ribeiro da Luz, conselheiro do Império. As
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autoridades mineiras, em resposta, disseram desconhecer o fato,
nio registrado em qualquer comunicagdo oficial ou particular
da provincia, e que haviam solicitado informacdes, “com toda
brevidade, dando desde logo as providéncias para a punicdo
dos delinquentes, caso tenha sido perpetrado o gravissimo aten-
tado”, como consta no Oficio de 14 de julho de 1882 (Liberal
Mineiro, 15 de julho de 1882, p. 2). Infelizmente, ndo encontra-
mos qualquer registro que esclarega a dentincia. Inimeros outros
massacres indigenas ocorreram no territério dos botocudos, ao
longo do século XIX, e tiveram desfecho semelhante: sem pu-
nigdo e sem os devidos esclarecimentos, numa clara associagdo
entre violéncia privada e complacéncia do Estado (Miki, 2018).
Em alguns deles, foi comum a apreensdo das “armas” indigenas,
como ocorreu nas proximidades do Rio Pardo, Bahia, em 1881,
quando criangas foram capturadas juntamente com um conjun-
to de “arcos e flechas” (Miki, 2018, p. 139). No caso das flechas
que mataram Silvério e que figuraram na Exposi¢do Antropolé-
gica Brasileira, elas foram reunidas pelo expositor Jodo Ferreira
de Andrade Leite, que era comerciante na Corte e que possivel-
mente nunca esteve na area de conflito. Ndo sabemos como ele
as adquiriu.

O terceiro caso de colecionamento trata-se da viagem cientifica
realizada por Ladislau Netto para formar cole¢des especialmen-
te para a Exposicdo Antropoldgica. Embora seu nome nao conste
no Guia da Exposicdo, os objetos por ele reunidos certamente tive-
ram como “expositor” o préprio Museu Nacional que, alids, foi o
detentor da maioria dos objetos exibidos naquela ocasido. Dife-
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rentemente das préticas de colecionamento que ocorreram em
contextos de conflito armado, as cole¢des formadas por Ladislau
Netto contaram com a colaboragdo dos indigenas, numa relagdo
que envolveu negociages e trocas. No inicio do ano de 1882, ele
foi ao Para coligir objetos indigenas em companhia de Domingos
Soares Ferreira Penna, naturalista do Museu Nacional e diretor
do Museu Paraense. Ambos circularam nas aldeias e permane-
ceram por doze dias com os indigenas (Sanjad, 2010). De acordo
com a Gazeta de Noticias, Ladislau Netto trouxe do Pard

objetos indigenas em grande parte adquiridos por si
diretamente, quer em escavagdes [...], quer no meio de
relagdes e permutas que estabeleceu com alguns alde-
amentos, aonde, para melhor estudar os costumes dos
aborigenes, teve de passar alguns dias. (Gazeta de Noti-
cias, n. 72, 1882, p. 1).

O mesmo jornal noticiou que moldes de indios em papel ma-
ché representariam “remadores de duas ubds trazidas pelo Sr.
Ladislau Netto do Amazonas e destinadas a Exposi¢cdo” (Gazeta
de Noticias, n. 152, 1882, p. 1). Ndo s6 ubds foram trazidas por La-
dislau, mas também foi colocada em uma das salas da exposi¢do
“uma maloca do tuxaua do aldeamento Potiritd [...], maloca em
que dormiu algumas noites o préprio Sr. Diretor do Museu e aon-
de pode reunir grande parte dos habitantes daquele aldeamento”
(Gazeta de Noticias, n. 2012, 1882, p. 1). Os objetos arqueolégicos
adquiridos por Ladislau foram obtidos em Pacoval e Santa Izabel,
e os etnograficos, nas aldeias dos Tembé localizadas préximas ao
Rio Capim. Infelizmente, o jornal sé6 menciona os objetos trazi-
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dos por Ladislau e nio faz referéncia as coisas que ele levou para
realizar a permuta. Seria bastante interessante analisar o valor
das coisas trocadas. De todo modo, fica evidente a colaboracio
dos indigenas com a agdo de Ladislau mediante contrapartidas:
para trazer coisas, Ladislau precisou levar outras.

Essas trés situagGes histéricas indiciam o quanto a coleta de
objetos e o seu colecionamento foram conduzidos por atores que,
em proveito da integragdo e do progresso nacional, e numa inte-
racdo desigual com os indigenas, ressignificaram seus objetos,
transformando-os em troféus de guerra, em representagdes da
inferioridade cultural do vencido, em material cientifico acerca
do primitivo ou em signos de prestigio. Vale ainda ressaltar que
contar com o apoio de colaboradores nio inseridos no mundo
da ciéncia em trabalhos etnograficos nio foi algo exclusivo do
Brasil. Na Franca, por exemplo, até as primeiras décadas do sé-
culo XX, a divisdo do trabalho no campo da etnologia consistiu
no estabelecimento de uma vasta rede que articulava estudiosos
e amadores. Estes consistiam em agentes coloniais (administra-
dores, viajantes, militares, médicos, colonos e missiondrios) que
colaboravam na coleta de dados, seguindo as orientagdes forne-
cidas pelos estudiosos, a quem cabia a operacio de classifica-los
e compard-los, e no recolhimento dos objetos etnograficos, que
serviam como provas a serem acumuladas e conservadas para
fins de estudos das sociedades sem escrita (L’Estoile, 2003).

O envolvimento de indigenas - ora marcado por conflito, ora
marcado por colaboracio - nas situacdes de conquista e avango
sobre territdrios, das quais resultaram o colecionamento de coi-
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sas que, posteriormente, viraram acervo de um museu nacional,
permite-nos tomar as cole¢des como indice do encontro entre in-
dios e ndo indios nos Oitocentos. Mas, se as cole¢des etnograficas
sdo portadoras de histérias de contato, a sua exibicdo em mu-
seus nem sempre é reveladora destas histdrias. Ao contrario, ela
apaga as narrativas oriundas das experiéncias do colecionamen-
to e reforca o carater exemplar e auténtico conferido as pecas.
No museu, os objetos sdo ordenados em vitrines para encanta-
mento do observador, tornando-se, muitas vezes, expressio
naturalizada de entidades sociais. Nas salas da Exposi¢cdo Antropo-
légicaBrasileirade 1882, os objetos foram arranjados para confor-
magio de uma linguagem expositiva que privilegiasse as cién-
cias do homem, em desenvolvimento no Museu Nacional. O que
se pretendia era dar a ver objetos classificados como etnografi-
cos, antropoldgicos e arqueoldgicos dos primitivos habitantes do
Brasil, legitimando, assim, as praticas cientificas da instituicdo e
construindo uma narrativa sobre a nag3o.
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Figura 1 - Sala Rodrigues Ferreira. Exposi¢do Antropoldgica Brasileira:
artefatos e aspectos da vida indigena, 1882, Museu Nacional

Foto: Marc Ferrez (1843-1923). Fonte: Biblioteca Nacional.

Da circulacgao de indigenas no Museu Nacional

Além de objetos, a Exposi¢do Antropoldgica Brasileira de 1882
igualmente exibiu pessoas. Seus organizadores se viram moti-
vados, em funcdo da realizagdo daquela Exposi¢do, a levarem
diversos indigenas ao Museu Nacional. A circulagdo dos indige-
nas no espago museoldgico, durante a Exposi¢do Antropoldgica,
foi marcante. Sua presenga se deve, em grande parte, ao interesse
dos cientistas em empregé-los na identificacdo dos objetos cole-
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cionados, sujeita-los aos exames antropométricos, codificar sua
lingua e utiliza-los para a diversdo publica ao apresentd-los com
roupas tipicas para performance de cantos e dangas. Este tipo
de exibi¢do, muito recorrente em outros lugares do mundo, foi
comum no Museu Nacional, e incluiu um ntimero consideravel
de pessoas. Por outro lado, a permissdo dos indigenas para que
se deixassem examinar ocorreu mediante algumas contraparti-
das, como o recebimento de alimentos, vestimentas, dinheiro e
ferramentas ou simplesmente “brindes”, expressdo comumen-
te usada na documentagdo da época para designar estas coisas.
Quer dizer, ainda que em posi¢des desiguais, foi preciso mui-
ta negociacdo para que os homens de ciéncia conseguissem a
colaboragdo dos grupos indigenas que se dirigiram ao Museu
Nacional e que se tornaram “pecas” essenciais ao sucesso dos
projetos cientificos da instituico.

Temos af o caso do sequestro de uma “familia de botocudos”que
foi levada do Espirito Santo em dire¢do a Corte para ser escruti-
nada e exibida no Museu Nacional. O presidente da provincia do
Espirito Santo, Inglés de Souza os ludibriou, fazendo-os acreditar
que iam para o Rio Doce, onde viviam, quando na verdade esta-
vam sendo deslocados para o Rio de Janeiro. Em 29 de junho de
1882, a Gazeta de Noticias anunciava a sua chegada a Corte:

Pelo valor Ceard, esperado amanha dos portos do Norte,
deve chegar a esta Corte sete botocudos, acompanhados
de um intérprete e constituindo uma sé familia. Estes in-
dios sdo remetidos para a Exposi¢do Antropoldgica pelo
Sr. Dr. Ingléz de Souza, presidente da provincia do Espiri-

47



A Exposicao Antropolégica Brasileira de 1882: praticas de colecionamento e circulacao
de indigenas no Museu Nacional

to Santo, que promete ao Sr. Diretor do Museu enviar-lhe
maior numero de botocudos dos mais curiosos, isto é, dos
mais puros. (Exposicdo Antropoldgica. Gazeta de Noti-
cias, n. 178, 29 de junho de 1882, p. 1).

O grupo de sete indigenas tratava-se de Joaquim Pedro, Benta,
Thomé, Thomaré, Nazareno e outros dois indigenas sem nome
identificado. De acordo com o Guia da Exposi¢do Antropoldgica,
Joaquim Pedro tinha 60 anos e era pai de Thomé, que tinha 8.
Benta, com 16 anos, era uma de suas duas mulheres. Thomaré e
Nazareno, a quem s3o atribuidas idades de 60 e 16 anos, respec-
tivamente, ndo tiveram grau de parentesco definido. A segunda
mulher de Joaquim Pedro e o outro menino citado no Oficio ndo
foram identificados. Eram oriundos do aldeamento do Mutum,
situado préximo ao Rio Doce, fronteira entre Espirito Santo e
Minas Gerais, e foram pintados a 6leo por Décio Villares e por
Francisco Aurélio de Figueiredo, cujos quadros ficaram expostos
na Sala Anchieta da Exposicdo Antropoldgica. Acompanhou-nos,
na viagem, além de um intérprete, o engenheiro Jodo Cassiano
de Castro Menezes e o fotdgrafo Joaquim Ayres.

Inglés de Souza escreveu a Ladislau Netto a respeito dos indi-
genas que lhe enviara:

Pelo vapor que esta leva segue uma familia, composta de
7 pessoas, sdo indigenas do Rio Doce. Vdo acompanhados
do intérprete, sem o qual ndo andam. Essa familia dard
aos visitantes da Exposi¢do uma ideia exata do que sdo os
indios do Rio Doce, pois é composta de um velho, casado
com duas raparigas, uma velha, um rapaz e dois meninos
de diversas idades. Duas das mulheres tem o tradicional
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botoque. Sdo indios mutuns, familia, segundo creio, da
nagdo Aymoreé.

Cantam e dangam de modo muito curioso e tocam gaita
pelo nariz. Andam completamente nus; aqui fiz dar-lhes
algumas roupas, alguns ja falam alguma coisa do portu-
gués, outros nada. E preciso entrete-los na ideia de voltar
breve e trata-los bem, com pequenos presentes etc. V. S.a
melhor do que eu sabe o que dever4 se fazer. E condi¢do in-
dispensavel que V. S.a os faga voltar com o intérprete, logo
que for possivel. [...] Recomendo-lhe mais uma vez meus
botocudos, que vo ficar furiosos comigo, porque lhe fiz
supor que o vapor os levaria para o Rio Doce.”

O grupo enviado a Corte possivelmente se tratava de pessoas
de prestigio entre os Naknanuk e com valor de exploracgdo entre
os colonizadores. Joaquim Pedro, o “velho casado com duas ra-
parigas”, poderia deter privilégios entre os seus, considerando
que naquela sociedade “os homens mais velhos gozavam de prer-
rogativas e prestigio, ocupando posi¢do especial nas reunides
masculinas” (Paraiso, 1998, p.424).J4ascriancas,oukurukas,eram
“altamente valorizadas no comércio regional” (Parafso, 1998,
p. 419). Para Inglés de Souza, eles eram “da nagdo Aymoré”. Ja no
Guia da Exposicdo, foram definidos como Naknanuk.

Desde os tempos coloniais, “aymoré” e “tapuia” foram cate-
gorias utilizadas para designar os indigenas de diversas filiagdes
linguisticas ndo Tupi que reagiram com guerra aos colonizadores
e que foram acusados de praticar a antropofagia. Diferentemen-
te do Tupi, que representava a matriz de nacionalidade, o indio

7 BR.MN.DR.AO. Pasta 21.Doc. 121.28/06/1882. Oficio do presidente da provincia do Espirito
Santo ao diretor do Museu Nacional.
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do romantismo, o nobre guerreiro aliado dos colonizadores, po-
rém extinto em virtude da miscigenacdo com os portugueses,
os Tapuia representavam o indio contemporaneo, “o traigoeiro
selvagem dos sertdes que atrapalhava o avango da civilizagdo”
(Monteiro, 1996, p. 16). Os Naknanuk pertenciam ao tronco lin-
guistico Macro-Jé. Foi apenas no final do século XIX, quando
apareceram, em decorréncia de contatos mais intensos, os sub-
grupos linguisticos referentes aos indigenas de Minas Gerais,
Espirito Santo e Bahia, que o termo botocudo a eles atribuido
deixou de ser dominante. Seu uso havia se generalizado desde o
século XVIII, quando os portugueses o utilizavam para se referir
aos indigenas que utilizavam botoques - discos de madeira labial
e auricular (Parafso, 1998). Com a chegada da familia real ao Rio
de Janeiro, o principe regente D. Jodo assinou a Carta Régia de 13
de maio de 1808, com a qual declarou guerra justa aos botocudos e
tornou devolutas suas terras. A acusagdo de canibalismo justifi-
cava a decisdo beligerante. Ser botocudo significava, portanto, ser
selvagem, antropéfago e inimigo da civilizagdo.

Na segunda metade do século XIX, o botocudo recebeu uma
nova classificagdo: a de primitivo. Se, nominalmente, era algo
novo, estruturalmente permanecia a visdo negativa que lhe era
reservada. O discurso cientifico tornou o botocudo o descendente
mais préximo dos primeiros habitantes do Brasil. O botocudo,
entdo, seria o mais inferior dos povos indigenas. Tal ideia era
baseada nos estudos comparativos de medicdo de cranios, con-
duzidos por Jodo Batista de Lacerda, que dizia haver semelhancas
entre os botocudos e a raga pré-histdrica de Lagoa Santa (Castro
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Faria, 1999, p. 34). Portanto, o botocudo, sob a dtica da ciéncia, era
a evidéncia da vida primitiva de outros tempos e estava, conse-
quentemente, fadado a extingdo. Nesse sentido, exibir pessoas
que corporificavam tamanha brutalidade e ferocidade tornou-se
um interessante espetdculo.

A oportunidade para ver a “familia de botocudos” levada a
Exposi¢do Antropoldgica Brasileira atraiu uma multido, ainda
que a presenga de botocudos na capital do Império ndo fosse algo
incomum. Em 1808, o governo disponibilizou recursos para as-
sistir botocudos que se encontravam na Corte; em 1816, Debret
retratou botocudos que estavam na Corte para conhecer o princi-
pe regente; em 1840, o lider botocudo Guido Pokrane esteve com
o imperador Pedro II (Silva, 2016). No caso da “familia de botocu-
dos” que desembarcou no Rio de Janeiro, em 1882, a divulgagdo
nos jornais da sua chegada a capital do Império e a recepgdo
em uma instituicdo cientifica fez da sua presenca na Corte um
evento, servindo de motivagdo para o grande interesse popular.
Ademais, a divulgagdo de que aqueles botocudos eram “curiosos”
porque “puros”, isto é, de que seus costumes, tidos como origi-
nais, estariam conservados, pode ter alimentado o desejo de ver
selvagens auténticos.

Consta que Ladislau teve problemas em manté-los no centro
da cidade e em controlar o acesso do publico ao Museu Nacional,
por conta da multiddo euférica em vé-los. O grupo desembar-
cou em 5 de julho de 1882, e foi inicialmente instalado no Corpo
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de Bombeiros, localizado no Campo de Santana,® em prédio vizi-
nho ao Museu Nacional. Depois, ele foi levado ao Palacio de Sdo
Cristévdo, mais afastado da drea central, onde estaria protegi-
do da multiddo. A medida foi necessaria porque, além de Inglés
de Souza ter exigido, no Oficio que enviou a Ladislau, “trata-los
bem” (sic), os indigenas estavam “incomodados” com toda a situ-
acdo ou, mais do que isso, certamente deveriam estar “furiosos”,
como previu Inglés de Souza, por terem sido enganados sobre o
destino para onde iam.

E pena porém que uma parte do publico nio tenha com-
preendido o espirito de caridade que devemos ter para
os pobres {ndios botocudos que de bom grado se prestam
aos estudos a que os sujeitam no Museu e que os tenham
perseguido de modo inqualificivel ja no seu préprio abri-
go no jardim do Campo, ja no Museu apesar de fechadas
as portas daquela repartigdo, em cujas imediacdes esta-
ciona uma onda de povo a espera dos pobres selvagens
[...]. A vista disso, o Sr. Diretor do Museu entendeu muito
acertadamente retira-los para fora da cidade até que pos-
sam ser vistos pelo povo de modo conveniente e com um
entusiasmo menos incomodo aos mesmos indios. (Gazeta
de Noticias, n. 188, 1882, p. 1).

Segundo a Gazeta de Noticias, era “extraordindria a quantidade
de pessoas que visitam aos domingos os saldes da Exposi¢do An-

tropoldgica, onde mal se podem mover, nada vendo do que vao
ver” (Gazeta de Noticias, n. 225, 1882, p. 1). Na edi¢do da semana

8 Cf. BR.MN.RA.8. Livro de oficios (1881-1885). 02/09/1882. Oficio do diretor do Museu Na-
cional ao diretor da Diretoria de Comércio do Ministério da Agricultura Comércio e Obras
Piblicas.
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anterior, o mesmo jornal informava: “Foi ontem tdo numerosa a
concorréncia da exposi¢do antropoldgica, que foi necessario por
vezes proibir a entrada.” (Gazeta de Noticias, n. 218, 1882, p. 1).
Os saldes do Museu foram insuficientes para abrigar a todos:

A multiddo que ontem visitou a Exposi¢do Antropoldgica
foi imensa, tendo o Sr. Diretor do Museu sido obrigado a
mandar suspender algumas vezes e por alguns minutos a
entrada da onda do povo, para o qual ndo havia capacida-
de suficiente nos saldes da Exposicio. (Gazeta de Noticias,
n. 211, 1882, p. 1).

Nédo sé a Gazeta de Noticias deu notoriedade a presenca dos
botocudos. A Revista Illustrada, de Angelo Agostini, imprimiu em
suas paginas uma representacio irdnica do que foi o grande in-
teresse publico para ver os selvagens do Rio Doce.

Tanto interesse pela ciéncia espanta-me; mas eu acabo
por verificar que toda essa curiosidade dos visitantes é
apenas para ver indios. Com efeito, apenas entrados,
percorrem, olham, cacam [...]. Reclamagdes, protestos,
movimento ji de partida... Um gaiato lembra-se de es-
palhar que os indios estdo escondidos nos aposentos do
diretor do Museu; e eis os aposentos particulares do Dr.
Ladislau Netto invadidos até a cozinha. Procuram, cacam,
varejam toda a casa... Os indios, coitados, corridos da sel-
vageria fluminense, hd muito ja se tinham ido refugiar
em S3o Cristévio, junto ao grande cacique. (Revista Illus-
trada, n. 310, 1882, p. 6).

Os botocudos, obviamente conscientes da situacdo humilhante
em que se encontravam, manifestaram resisténcia e buscaram
assegurar seus interesses, apesar dos limites impostos a seu
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agenciamento naquela ocasido. Tentaram a fuga perante o cons-
trangimento, a “perseguicdo inqualificavel”, a “onda do povo”,
o “medo de serem devorados” e a “selvageria fluminense”.
Impedidos de retornarem para as suas casas, até porque certa-
mente desconheciam o caminho da volta, os botocudos criaram
dificuldades para o andamento das acdes visadas pelos cientis-
tas e colocaram a necessidade de negociacdo. O entdo ministro
da agricultura recomendou a Ladislau Netto “a distribui¢do de
alguns brindes aos indios (que podera ser feita a conta da ca-
tequese) para aquietd-los até a Exposi¢do Antropoldgica do
Museu”.’ Ocorre que, entre os botocudos, “a aquisi¢do destes
bens estabelecia, entre os indios, a nogdo de prestigio social para
os detentores” (Paraiso, 1998, p. 418), o que é muito diferente
do que estd posto no documento, que toma os bens como meras
distracdes para entreté-los.

O grupo de botocudos aceitou participar da exposi¢do publica
e dos experimentos no Museu Nacional mediante recompensas
que eram, no limite, o que podiam negociar. E possivel que a pro-
messa de que retornariam para casa tio logo se submetessem ao
que lhes impuseram tenha também os motivado ao aceite. Como
escreveu Inglés de Souza no Oficio enderecado a Ladislau, era
“preciso entreté-los na ideia de voltar breve”. Segundo Nasci-
mento (1991), no dia 6 de agosto eles foram exibidos na Quinta
da Boa Vista e no dia 20 de agosto o Museu Nacional foi fechado
ao publico para que eles fossem examinados pelos estudiosos.

9 BR.MN.DR.AO. Pasta 21 Doc. 148.26/07/1882. Oficio do Ministério da Agricultura, Comércio
e Obras publicas ao diretor do Museu Nacional.
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Infelizmente, ndo temos informacdes sobre sua exibicdo, mas os
experimentos feitos com eles estdo bem documentados.

A medicdo da for¢a muscular foi um dos exames registrados
por Jodo Batista de Lacerda. Com base nele, Lacerda concluiu que
a forca do homem branco era superior a do indigena que, por
sua vez, ndo produzia “a mesma quantidade de trabalho util, no
mesmo tempo, que os individuos de outra raga” (Lacerda, 1882,
p. 7). O médico Moura Brazil também examinou os botocudos.
Ele buscou investigar o campo visual dos indigenas, concluin-
do que, nos indios botocudos, “o campo da cor verde revelava-se
neles mais lato do que costuma ser na racga branca” (Lacerda,
1905, p. 101). Finalmente, um terceiro exame registrado por La-
cerda consistiu no uso de uma bobina de Ruhmkorff para testar
a reagdo do selvagem diante de “sensa¢des desconhecidas” e de
“forcas ocultas”. Tal aparelho, criado em meados do século XIX
pelo alemdo Heinrich D. Ruhmkorff, produzia corrente elétrica,
e foi muito utilizado em laboratérios para o estudo da eletricida-
de. Um dos botocudos foi orientado a tocar no aparelho produtor
de eletricidade e, em consequéncia do choque elétrico, teve a
reagdo de pavor. Segundo Lacerda, durante cinco minutos apds
ter tomado o choque, o “Botocudo ficou mudo, estético, o olhar
fixo com a expressdo fisiondmica do terror. [...] ndo indagou o
que era; mas negou-se peremptoriamente daquele momento em
diante a ter contato com a mesa sobre a qual estava o aparelho”
(Lacerda, 1905, p. 101).
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A tortura aplicada ao indigena ndo sensibilizou Lacerda, que,
ao publicar sobre os experimentos na Revista da Exposi¢do Antro-
poldgica Brasileira, lamentou que certa ordem de experiéncias
com humanos fossem “condenadas pela moral e pelas leis” (La-
cerda, 1882, p. 6), ainda que necessdrias a busca da verdade a
respeito da raca. Lacerda defendeu a aproximacdo da antropo-
logia com a fisiologia, cujos recursos poderiam auxiliar a ciéncia
antropoldgica na solugdo de suas questdes (Lacerda, 1882). A
fisiologia se tornou um saber fundamental das praticas labora-
toriais na segunda metade do século XIX, as quais corroboravam
a imagem civilizada da nagdo (Gomes, 2013). O laboratdrio pas-
sou a ser o icone da modernidade e do progresso. Isto porque uma
nova cientificidade foi entdo validada. A ciéncia experimental
instituiu um olhar desvinculado da anatomia, que incidia sobre a
matéria em seu estado estatico, e se voltou para o corpo em seu
estado dinimico, a fim de melhor compreender os fen6menos
da vida. A sofisticacdo tecnoldgica dos aparelhos de experimen-
tacdo permitiu a execuc¢do desse novo modelo de analise e deu
a ele a neutralidade, a objetividade e a precisdo necessarias a
produgdo do conhecimento cientifico que, agora, se via livre de
atributos subjetivos (Gomes, 2013). De posse destes aparelhos,
a antropologia p6de, em bases pretensamente cientificas, pres-
crever verdades que justificaram as desigualdades humanas e as
relagdes de poder em situagdes de exploragdo.

O cansago e a violéncia sofrida pela familia de botocudos pesa-
ram sobre ela. De acordo com o Jornal do Commércio, os indigenas
“estavam de continuo a pedir ao Sr. diretor do Museu que os
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mandasse para as suas quigémes, cabanas em que mal se podem
abrigar” e Joaquim Pedro, o “chefe da familia”, encontrava-se
profundamente abatido e “mal respondia as raras informagdes
que se lhe faziam” (Jornal do Commercio, n. 242, 31 de agosto de
1882, p. 3). Diante de sua “nostalgia”, Ladislau autorizou sua par-
tida. Ou, dirfamos nds, esgotadas as possibilidades de negociacdo
com os indigenas para estender sua permanéncia na Corte, e ten-
do o grupo ja sido exibido e submetido a toda sorte de exames,
Ladislau permitiu que fossem embora. No dia 29 de agosto, os
botocudos finalmente retornaram ao Espirito Santo, dois meses
antes do fim da Exposigdo Antropoldgica.

Nao foram apenas os botocudos a irem ao Museu Nacional para
exibicdo publica e sujei¢do aos estudos da antropologia fisica.
Xerente, Kaingang, e Guarani tiveram experiéncias semelhan-
tes.!® A presenca destes indigenas no Museu Nacional decorreu
em grande medida do interesse dos agentes do Império em té-
-los ndo apenas como entretenimento para o publico da Corte,
mas sobretudo como “objeto” de ciéncia. Bem articulados numa
consolidada rede administrativa, estes agentes conduziam
os indigenas até o Museu depois de trazé-los até a Corte. Esta
complexa operagdo exigia autorizagdes, liberagdo de verbas e
planejamento logistico (deslocamento e hospedagem) dos dire-
tores de aldeamentos, ministros e presidentes provinciais. Eles
se aproveitavam da fragil condi¢do social desses grupos (fome,
guerra e pobreza geradas pela perda de terras) para lhes ofe-
recer suprimentos basicos a sobrevivéncia como contrapartida

10 Sobre a presenca de diferentes grupos indigenas no Museu Nacional, ver Agostinho, 2020.
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pelo aceite em se deixar examinar. Modelagem e mensuragdo
dos corpos, registro do vocabuldrio e testes fisicos estavam entre
as averiguagdes cientificas.

Caso interessante é o do Kayapd de nome Anhord. Este é um
personagem vez ou outra mencionado nos trabalhos que descre-
vem a Exposi¢do Antropoldgica Brasileira, onde ele é geralmente
apresentado como “o guarda da Exposi¢do”. Tal mengdo decorre
do registro feito no Guia da Exposicdo Antropoldgica indicando que,
na sala Anchieta, junto de diversos outros quadros retratistas,
14 estava a pintura de Anhord, “indigena Cayapd, atual guar-
da da Exposi¢do Antropoldgica; de 20 anos de idade; em busto.
Pintado a éleo ao natural por Décio Vilares” (Guia da Exposi¢ido
Antropoldgica, 1882, p. 64, item n. 5). Se olharmos os signifi-
cados de “guarda” nos diciondrios da época, veremos que José
Marques Anhord, seu nome completo, desempenhou no Museu
fungdes que iam além da vigilancia, sentido que imediatamen-
te atribuimos aquele termo. A documentagdo que consultamos
permitiu-nos entender que a trajetéria de Anhor6" foi bastante
complexa e que, no Museu Nacional, para além de “guarda”, ele
foi mediador.

11 Em trabalho anterior, publiquei outra imagem atribuida a Anhord. O equivoco foi decorren-
te da documentacdo museolégica que identificava o quadro de um indigena do Amazonas
como sendo o retrato de Anhord e o quadro deste estava identificado como sendo daquele.
Durante o desenvolvimento da pesquisa pude constatar que os registros estavam trocados.
A pintura que retrata o indio do Amazonas pode ser vista em Agostinho (2017).

58



A Exposicdo Antropologica Brasileira de 1882: praticas de colecionamento e circulagdo
de indigenas no Museu Nacional

Figura 2 - Decio Villares. Anhord. 1882.
Oleo sobre tela. 52,5 x 43,5 cm. Em busto™?

Fonte: Museu Nacional/UFRJ.

As tarefas desempenhadas por Anhord no Museu Nacional
foram variadas. Na documentagio a seu respeito, encontramos
categorias que o identificavam como “guarda”, “empregado” e
“servente”. No ja citado Guia da Exposicdo Antropoldgica, ele foi

12 A tela corresponde ao n. 869 do Catalogo Geral das Cole¢des de Antropologia e Etnografia
do Museu Nacional do Rio de Janeiro. v. 1. 1906. SEE/MN. Manuscrito.
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identificado como “guarda da Exposi¢do”. Numa edi¢do do Jor-
nal do Comércio, de 1885, trés anos apds a chegada de Anhord ao
Museu, Ladislau se referiu a ele como “empregado”. Nos docu-
mentos administrativos do Museu Nacional, Anhor6 aparece na
relagdo de “serventes”. De acordo com o Diccionario da Lingua
Portugueza, de Antonio de Moraes Silva, “guarda” é “a pessoa
que tem a vigiar alguma coisa”, mas é também “curador”. Para
curador, o mesmo diciondrio descreve ser aquele “que tem
cuidado, e administracdo dos bens”. (Silva, 1877, p. 576). J4 no
Grande Diccionario Portuguez ou Thesouro da Lingua Portugueza, de
Frei Domingos Vieira, “guarda” significa “pessoa encarregada de
fiscalizar alguma coisa ou pessoa, e olhar pela sua conservagdo
e bem estar” ou ainda “empregado encarregado da guarda de
certos depdsitos - guarda dos méveis da corda” (Vieira, 1874).
Aqui também aparece “tutor, curador, protetor, patrono” como
sentido atribuido ao termo. Para designar empregado, encontra-
mos a descrigdo: “ocupado em servico de alguém; o que exerce
um emprego publico ou particular; o que exerce emprego em
reparti¢do do Estado” (Silva, 1877, p. 746-747). J4 para servente
temos: “o homem que ajuda em trabalho [...]. Pessoa que serve
outra; criado” (Vieira, 1874, p. 506).

Ao que parece, Anhord atuava no Museu Nacional exercendo
multiplas atividades, “servindo” o diretor nas necessidades da
instituicdo e “guardando” as cole¢des ou qualquer bem do Museu,
sendo remunerado por isso. Na sua folha de frequéncia®®* do ano

13 Cf. BR.MN.DR.AO. Pasta 22. Doc. 206. 1883. Relacdo das faltas cometidas pelos serventes do
Museu Nacional no ano de 1883.
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de 1883 constava o saldrio de 50$000 (cinquenta mil réis) pago
mensalmente.* Anhord também identificava objetos. No Jornal
do Comércio, Ladislau, ao escrever sobre a pré-histéria da Amé-
rica do Sul e sobre o uso dos tembetds pelos indigenas do vale do
Tocantins e do Araguaia, citou Anhord, “empregado” do Museu
Nacional, que lhe fornecera informacdes acerca dos tembetas:

Segundo informagdes que tenho do indio Anhord, Cayapd
inteligente e atualmente empregado neste Museu, ador-
nam-se de tembetds os Cayapds, que habitam quase todo
o vale do Araguaia, os Javohés (sub-tribo Carajé), povo-
adores da ilha do Bananal, os Chambeods, os Cherentes
e os Jorés, que ocupam o baixo Araguaia, 0s Poré-Kores,
os Carajés e os Chavantes, encontrados ao longo do Ara-
guaia e do alto Tocantins. Os Pinnagés, denominados
Uabinonres pelos Cayapds, conquanto tenham um ou
outro representante ornado de tembetd, usam de prefe-
réncia do disco de madeira, a exemplo dos Botocudos do
Rio Doce. (Netto, 1885, p. 2).

Ladislau utilizou as informacdes fornecidas por Anhor6 para
tecer sua andlise, descrevendo com detalhes as populagdes indi-
genas. Deve ter sido recorrente, nos anos em que Anhord esteve
no Museu, o baseamento de Ladislau nos saberes de Anhor a res-
peito dos objetos indigenas. Ladislau também afirmou, em nota
de rodapé, que Anhord escrevia e lia corretamente a lingua por-
tuguesa e que conhecia alguns “dialetos” aprendidos no colégio
de Leopoldina, onde conviveu com criangas de diferentes grupos

14 Naquele mesmo ano, o salario aproximado do diretor do Museu Nacional era de 5005000
e do porteiro 665000. Cf. BR.MN.DR.AO. Pasta 22. Doc. 78. 1883. Despesas feitas no Museu
Nacional nos meses de julho de 1882 a maio de 1883.
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indigenas. Por dominar diversas linguas, ele estaria apto para os
projetos do governo relativos a catequese (Netto, 1885, p. 2).

Foi Aristides Spinola, ex-presidente da provincia de Goias e
deputado na Assembleia Legislativa do Império no ano de 1882,
quem intermediou a chegada de Anhoré ao Museu Nacional. Em
carta destinada a Ladislau, ele escreveu que Anhor6 era “um in-
dio muito atencioso, de excelente comportamento, ndo obstante
pertencer a essa raga altiva e audaciosa, que tantas vezes tem
acometido os habitantes do Rio Verde e Rio Bonito, em Goids”.”®
Bem recomendado por Spinola, Anhord foi entdo recebido no
Museu Nacional e ali trabalhou por alguns anos. Desconhecemos
as condi¢des da sua viagem de Goids a Corte. Sabemos apenas que
a sua histdria e a do seu povo esteve cercada de lutas, aliangas,
resisténcias e exterminio.

Anhor6 viveu na regido dos rios Bonito e Verde, sul de Goids, e
estudou no Colégio Isabel, situado em Leopoldina - hoje Aruana.
O Colégio Isabel, onde estudou, foi fundado em 1871, e era des-
tinado a criangas indigenas das “margens do Araguaia. Admite
menores de ambos os sexos, e os educa, conservando-lhes o uso
das linguas das tribos a que pertencem, para, assim, habilita-los
a servirem de intérpretes”.’* O Colégio tinha, naquele ano, 21
criangas e integrava o projeto indigenista de Couto de Magalhaes
em “criar um centro formal de educacdo de indios com vistas a
sua integracdo na sociedade nacional e eventual utilizagdo no

15 BR.MN.DR.AO. Pasta 21. Doc. 138. 12/07/1882. Carta de Aristides Spinola a Ladislau Netto.

16 Relatério do Ministério da Agricultura, Comércio e Obras Piblicas do ano de 1876 apresen-
tado a Assembleia Geral Legislativa. Rio de Janeiro: Tipografia Perseveranca, 1877, p. 484.
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trabalho de pacificagdo e assisténcia a outros grupos indigenas
(Neto, 2005, p. 180). Em 1875, somavam 39 menores matricula-
dos e 52 no ano de 1879 (Neto, 2005). Ali, pretendia-se civilizar as
criangas Kaiapd, Tapirapé, Karaja, Xavante, Gorotiré, Guajajara
e Xerente, transformando-as em trabalhadores nacionais. Para
aquisi¢do dos alunos, o uso da violéncia, rapto e apresamento foi
relatado nos documentos da época (Marin, 2009).

Anhord, depois de ter estudado no Colégio Isabel, com cerca
de 20 anos de idade, seguiu para o Rio de Janeiro, ndo sabemos
se voluntariamente ou coercitivamente, enviado por Aristides
Spinola. Isto num tempo em que conflitos intensos ocorriam,
especialmente na década de 1880, entre colonos e Kayapds, nas
proximidades do Rio Bonito (Karasch, 1992). Nio a toa, disse
Spinola a Ladislau, no documento ja citado, que Anhor6 era um
indio pacfifico, isto é, “de excelente comportamento”, e que nio
pertencia “a raca altiva e audaciosa que tantas vezes tem acome-
tido os habitantes do Rio Verde e Rio Bonito em Goias”."”

A regido do Rio Bonito, desde fins da década de 1850, era palco
de combates entre Kayapds e lavradores. A resisténcia ao avango
dos ndo indios sobre o territdrio Kayapd rendeu ao grupo a fama
de serem hostis e de indole vingativa (Neto, 2005). O préprio Spi-
nola, quando presidente da provincia de Goias, escreveu em 1880:

sobre a conveniéncia de catequizar os selvagens das
cabeceiras do Araguaia, que trazer em sobressalto os

moradores dos Municipios do Rio Verde e Rio Bonito, vi-
timas, ndo poucas vezes, de suas terriveis excursdes. A

17 BR.MN.DR.AO. Pasta 21. Doc. 138. 12/07/1882. Carta de Aristides Spinola a Ladislau Netto.
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zona do Rio Verde, que se dilata entre o Paranaiba e o
Araguaia, é uma das mais apropriadas da Provincia para
a inddstria pecudria. Por isso, estava sendo progressi-
vamente povoada principalmente por mineiros; e é de
lastimar que estejam os povoados expostos aos ataques
dos selvagens do Cayapd. Desde os tempos coloniais
aqueles silvicolas atacam a populagio crist3 e vice-versa.
(Spinola apud Neto, 2005, p. 189-190).

Spinola também se valeu de intérpretes do Colégio Isabel em
incursdes entre os Karajd. De acordo com o seu relatério de ex-
ploragdo do Rio Araguaia, em 1880, o intérprete Jurivé, ex-aluno
do referido colégio, 0 acompanhou nas visitas as aldeias e chorou
ao reencontrar seus familiares. Ainda no mesmo relatério, disse
Spinola ter usado uma banda musical como um “inocente ins-
trumento de conquista” com os indios e que estes, em razdo das
noticias de aprisionamento no Colégio Isabel, escondiam suas
criancas das vistas dos cristdos:

Ao aproximar-se o vapor da praia correm os meninos
para o mato, onde os pais os mandam esconder. [...] Pro-
curei fazer desaparecer esse receio e consegui que em
muitos lugares fossem chamadas as criangas que estavam
escondidas.

Muitas tremiam e agarravam-se as mies pensando que
eu queria arranca-los d’aldeia. Ao chegar entre eles era
preciso gritar: - Idira como que! Brebucomo que! Nao cor-
ram! N3o fujam! Depois agradava muito aos pequenos e
lisonjeava as maes dizendo que os filhos eram bonitos.
(Spinola, 1880, p. 43).

A situagdo histdrica apresentada nos autoriza imaginar a con-
dicdo vivida por Anhord. E possivel que ele tenha sofrido a perda
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de seus lacos familiares ao ser levado para o Colégio Isabel, onde
estudou. E possivel também que a experiéncia do distanciamento
do seu territdrio tenha lhe exigido um novo modo de ser e estar
no mundo. Vivendo entre os conquistadores, precisou se reinven-
tar, o que nos faz pensar sobre os limites e possibilidades de suas
escolhas e estratégias de sobrevivéncia, em Goias e na Corte. O
dominio que tinha das linguas portuguesa e indigenas lhe permi-
tiu atuar entre pessoas de prestigio no mundo politico e cientifico
dos Oitocentos. Se a lingua foi usada como instrumento de domi-
nagdo pelos colonizadores, no caso de Anhord ela também pode
ser empregada como elemento de negociagio e resisténcia.

Quanto a Exposicdo de 1882, a fungdo desempenhada por
Anhord nio foi estritamente a de vigilante, como imediatamen-
te nos faz supor o Guia da Exposicdo Antropoldgica. Sabemos que,
para a mostra, Ladislau solicitou dez pragas a Policia da Corte,
a fim de “manterem a ordem enquanto se conservar aberta a
Exposi¢do Antropoldgica Brasileira”.'®* Anhord ndo integrava os
quadros da policia e a sua fungio, portanto, era outra. O “guar-
da”, neste caso, foi usado para designar uma situagdo singular
naquele tempo: um indigena, num museu, responsavel por zelar
pelas colegdes e, por que ndo, mediar a relagdo entre o pablico e
as coisas expostas.

E significativo que Anhord, ndo sendo Tupi, tenha sido tomado
como um indio exemplar. Ao ser representado no quadro pinta-

18 BR.MN.RA.8. Livro de oficios (1881-1885). 26/07/1882. Oficio do diretor geral Ladislau Net-
to ao Tenente Coronel Antdénio Germano de Andrade Pinto, comandante geral do Corpo Mili-
tar da Policia da Corte.
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do por Décio Villares e exibido na Exposi¢do Antropoldgica, ele
aparece vestido em um luxuoso traje: paletd, camisa, colarinho
e gravata borboleta. Diferentemente, os indios selvagens foram
retratados usando botoques, colares de dentes e trajes tipicos
(Nascimento, 1991). Na imagem de Anhord, vemos o orificio au-
ricular esquerdo alargado, o que contrasta com sua nobre veste
e indica a sua condigdo de ex-selvagem, de quem foi usudrio do fa-
migerado botoque, ornato signo da selvageria, mas que alcangou
o estado da civilizagdo. Para os homens do Império, Anhord era
um indio distinto. Ele representava o sucesso de um projeto ci-
vilizatdrio que se voltou para as criancas indigenas, com vistas
a transforma-las em adultos afinados com os interesses do Im-
pério. Para nds, Anhord foi um resistente. Considerando que os
Kayapé do Sul foram dizimados em face dos avancos da ativida-
de pecudria sobre seu territdrio e da violéncia colonizadora em
Goids (Ataides, 1998, p. 179), Anhord, sem muitas escolhas, optou
pela agdo individual, e aproveitou da sua expertise para fazer da
mediacdo uma pratica de sobrevivéncia e das aliangas, uma es-
tratégia para se integrar a sociedade nacional.

Buscamos apresentar elementos que nos permitissem en-
tender a participagdo dos indigenas nas praticas cientificas
desenvolvidas no Museu Nacional e as interacdes estabelecidas
entre eles e os agentes a servico do Império. Nossa preocupagdo
foi compreender de que modo os indigenas constituiram relagdes
e estratégias que desembocaram em resisténcias e adaptagGes,
examinando, como escreveu Oliveira (2016, p. 7), “as multiplas
formas de agéncia e participagdo que as populagdes autdctones
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tiveram na construcdo da nacdo”. Tomamos as cole¢cdes como
ponto de partida para histérias da conquista e das praticas de
representacdo. Af, o colecionismo assumia capital importancia
porque se presumia ser possivel, por meio das cole¢des, fazer um
inventdrio dos grupos humanos e, assim, ter acesso aos modos
de ser, fazer e pensar dos indigenas, contemporaneos e extintos.
A importancia do colecionismo era dupla: primeiro, contribuia
para esquadrinhar a populacio e o territério, marcando a sin-
gularidade do Brasil no rol das nagdes civilizadas. Segundo, os
objetos funcionavam como arquivo, especialmente num tempo
em que a extingdo dos indigenas era uma verdade consolidada.

Quanto aos indigenas, inexistem documentos redigidos pe-
los préprios que nos permitam pensar, a partir do seu olhar,
a sua experiéncia na Corte. Tendo sido indispensdveis para o
desenvolvimento das praticas cientificas no Museu, estes per-
sonagens aparecem na documentagdo por meio da descrigdo de
terceiros, veiculada nos impressos ou nos manuscritos adminis-
trativos. Buscamos nas entrelinhas dessa documentacio, nos
pequenos rastros, os indicios de sua presenca no Museu Nacio-
nal. Empenhamo-nos em descolonizar o documento de modo a
olhar mais atentamente para personagens invisibilizados pelos
regimes discursivos da época. Vimos que as relagdes estabeleci-
das entre indios e ndo indios, longe de terem sido marcadas pelo
simples controle dos homens de ciéncia sobre os indigenas, a
responderem passivamente as suas demandas, foi antes um jogo
intricado e desigual de forgas entre ambos no Museu Nacional
em fins do século XIX.
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os ultimos anos, tem havido um crescente interesse por
N parte da antropologia em elucidar as conjunturas his-
téricas e cientificas nas quais se desenvolveram as expedicoes
antropoldgicas e o colecionismo, nos séculos XIX e XX. Cada vez
mais se entende que as colegdes que se encontram nos museus
sdo documentos ou arquivos que contam uma histéria multiface-
tada sobre os encontros e desencontros entre diferentes mundos
e pessoas. Elas constituem uma base de dados valiosa para se
realizar uma antropologia critica sobre a relagdo entre colonia-
lismo e colecionismo, e sobre a pratica cientifica em termos do
seu comprometimento com determinados projetos econdémicos,
politicos e intelectuais, em determinadas conjunturas histéricas.
Em suma, trata-se de uma materialidade que permite compre-
ender a prépria formacdo da disciplina antropoldgica e da sua
pratica cientifica, no que se refere a producdo de conhecimento
sobre a alteridade (Bell; Hassinoff, 2015).

Os estudos sobre histdrias de cole¢des, no geral, tém tratado
das biografias dos coletores; das circunstancias, estratégias e
motivagdes para a formacio das colecGes; das trajetdrias das co-
le¢des nos museus em termos de aquisi¢do, preservacio, pesquisa
e exibicdes ao publico; e dos modos como os objetos e as cole¢des
etnogréficas sdo (re)apropriados pelos povos indigenas (p. ex.
Glass, 2017; Lima Filho, 2017; McMullen, 2009; Norcini, 2008).

Esse interesse cientifico pelas cole¢des, ora depositadas nos
museus, tem se tornado ainda mais relevante, a medida que os
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povos indigenas, dos quais essas colecdes se originam, atuam
como colaboradores para desvendar esta histéria multifaceta-
da mencionada acima. Quando diferentes sujeitos se encontram
para refletir sobre as cole¢des musealizadas, ou mesmo sobre um
objeto especifico nelas contido, se pode apreender a relevancia
desses acervos ndo apenas para contar a histéria do colonialis-
mo, do colecionismo e da antropologia, mas, principalmente,
para compreender as histdrias indigenas. Nao se pode esquecer
que as colecdes etnograficas e/ou cada objeto etnogréfico sdo o
testemunho tangivel de relagdes entre diferentes sujeitos que,
na maioria das vezes, se definiram e afirmaram pela assimetria
entre si (p. ex. indigenas, coletores, colonizadores). Assim, reto-
mar essas colecdes e objetos de/em museus, mediante préticas
curatoriais colaborativas, pode ser uma forma de atualizar essas
rela¢Ges, adotando uma perspectiva critica que vise alcangar a
simetria entre esses diferentes sujeitos e suas formas de conhe-
cer (Fienup-Riordan, 2003; Knowles, 2013).

Neste texto, pretendo refletir sobre este tema do colecionis-
mo e das histdrias das colegdes e objetos etnograficos, tomando,
como exemplo, uma cole¢do de objetos dos Asurini do Xingu
cuja histdria de formacgdo e conteddo sdo testemunhos de um
momento dramatico vivido por este povo indigena, ao longo de
sua trajetdria histdrica e cultural. Trata-se da colegdo etnogra-
fica formada pelo etnélogo Anton Lukesch, durante os dias em
que ele permaneceu com este povo, em maio de 1971, na regido
do médio-Xingu, no estado do Para.
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O ato de colecionar

Nesta proposta de pensar criticamente o colecionismo e de
buscar reacender o interesse pelas colecdes e objetos etnogra-
ficos, tem-se refletido sobre o préprio ato de coletar. Alguns
autores, que ja trataram o tema, afirmam que este deve ser vis-
to como um evento que pode ter caracteristicas diversas, como,
por exemplo: se situar no contexto do colonialismo e do cole-
cionismo, ou no ambito de pesquisas de campo etnograficas; ser
deliberado e organizado, ou espontaneo e aleatério; ser motivado
por razdes cientificas, afetivas, monetdrias, lidicas e outras (p. ex.
Belk, 1999; Fabian, 2010; Formanek, 1999; Silva, Gordon, 2011).

Cabe lembrar que, durante toda a expansio colonialista nas
Américas e, principalmente, a partir da segunda metade do sé-
culo XVIII, colegdes de objetos etnograficos foram formadas
por viajantes e naturalistas europeus. Esses objetos coletados
nas novas terras descobertas eram apreendidos como tesouros
e raridades vindas de um mundo distante e exético que, com
eles, ganhava forma no imagindrio europeu com os chamados
‘gabinetes de curiosidade’. Tais ‘gabinetes’ deram origem aos
grandes museus enciclopédicos que se consolidaram no século
XIX, tendo por base o paradigma evolucionista da histéria na-
tural e da histdria cultural do homem, e que tinha como um de
seus pressupostos, o inevitavel desaparecimento das culturas
nativas pela forca e superioridade da civilizagdo europeia. O ato
de coletar, neste contexto histérico, esteve, majoritariamente,
alicercado em uma perspectiva preservacionista, ou seja, que
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procurava evitar a perda de determinados tragos ou aspectos
da cultura dos povos indigenas, os quais, nessa época, eram
vistos como fadados a extingao e, além disso, representavam a
origem da humanidade (Ribeiro, Velthem, 1988; Velthem, 2012;
Velthem et al. 2017). Tratava-se de preservar e documen-
tar aquilo que se poderia chamar de “alteridade méaxima” e,
conforme demonstram alguns autores, caracterizou o ato de
colecionar e a formagdo de colecdes etnograficas, até os anos
1960, em nosso pais (p. ex. Abreu, 2005; Grupioni, 1998). Cabe
dizer ainda que, no Brasil, o colecionismo do final do século
XIX e da primeira metade do século XX esteve relacionado ao
indigenismo de Estado (Grupioni, 1998).

Em outros contextos da histdria da antropologia, e, portan-
to, em outras circunstancias de pesquisa de campo, o ato de
coletar, por parte de etndlogos, na maioria das vezes, se cons-
tituiu como parte das suas experiéncias etnograficas. Nesse
caso, essas colecdes contam as histdrias de relacdes entre de-
terminadas pessoas, da troca e da performance comunicativa
entre elas. Ao mesmo tempo, elas materializam e dao conti-
nuidade a essas experiéncias etnogréficas e realidades vividas,
em um determinado tempo, revelando também os interesses,
as motivagdes e o direcionamento do olhar do etnélogo para
certos temas de pesquisa e, consequentemente, tipos de obje-
tos. Dadas estas circunstancias de pesquisa, alguns etndlogos,
inclusive, ndo se reconhecem como coletores e, por isso, ndo
veem o conjunto de objetos que acumularam sobre determina-
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do povo como uma cole¢do etnografica; muitas vezes, eles s
irdo ter esta percepg¢do anos mais tarde.

Os Asurini do Xingu e o seu “contato” com os brancos

Os Asurini do Xingu s3o um povo indigena amazénico, falante
de uma lingua da familia linguistica Tupi-Guarani. Atualmente,
eles vivem na TI Koatinemo distribuidos pelas aldeias Kwatinema,
Itaaka e Myryna, as margens do Rio Xingu. Eles foram oficialmen-
te contatados em 1971, pela expedigdo liderada pelo missiondrio
e etndlogo austriaco Anton Lukesch, que vinha acompanhado de
seu irmao Karl Lukesch e um pequeno grupo de homens (matei-
ros) que conheciam aquela regido do médio Rio Xingu.

Esse contato ocorreu no contexto dos projetos desenvolvimen-
tistas do governo militar em relagdo a Amazdnia que, nas décadas
de 1960 e 1970, era vista como uma drea geopolitica estratégica
para o pais. Cabe lembrar que, nesse periodo, a politica indigenis-
ta foi definida a partir do lema “desenvolvimento e seguranca”,
sendo atrelada a politica estatal de ocupacdo, apropriacio e
desenvolvimento econdmico daquela regido do pafs. O érgao in-
digenista oficial (Fundagdo Nacional do Indio - Funai), criado em
2 Este foi o caso da antropéloga Lux Vidal, que formou, ao longo de muitos anos, uma cole¢ao

de objetos Xikrin Kayap6é de forma ndo intencional, visto sua apropriacdo destes objetos
estar envolta nas dinamicas de suas rela¢cdes com diferentes pessoas, em ocasides variadas
e por distintas razdes. Segundo ela, a sua percepcao de que os objetos Xikrin que tinha co-
letado constituiam uma colecdo foi se desenvolvendo aos poucos, na medida em que eles
comecaram a ser estudados — por ela e outros pesquisadores — e ser expostos ao piblico em
diferentes eventos. Esta colecdo estd sob a guarda do Museu de Arqueologia e Etnologia da

Universidade de Sdo Paulo, tendo sido objeto de um projeto de curadoria colaborativa (Silva;
Gordon, 20113, 2013, Silva; Gordon, 2011b).
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1967, era controlado pelos militares, e sua agdo foi no sentido de
possibilitar o contato com os povos indigenas amazdnicos e de
facilitar a concretizagdo destes projetos desenvolvimentistas do
governo (Pacheco de Oliveira, 2006a, 2006b; Souza Lima, 2005,
2006). No caso especifico que envolve os Asurini e a regido do mé-
dio-Xingu, tratava-se da construgdo da Rodovia Transamazdnica.
Nas palavras de Anton Lukesch (1976, p. 9):

O projeto da rodovia Transamazdnica, designado para
tornar acessivel, pela primeira vez, um vasto territé-
rio inclui um plano de colonizagio sistemdtica. O plano
clama por um répido avancgo da civilizagdo tecnoldgica
para dentro de regides da Amazénia onde diversos po-
vos, tribos e pequenos grupos de indigenas ainda vivem
uma existéncia largamente ndo-europeia. No sentido de
evitar draméticas e muitas vezes tragicas confrontacdes
interétnicas, esforgos a que geralmente e inadequada-
mente se chama de ‘pacificagdo’ sdo urgentes. O contato
pacifico com grupos aborigenes precisa ser estabelecido
de forma constante e na medida do possivel a frente do
avanco da civilizagio.

A expedi¢do de Lukesch ocorreu no contexto de um colo-
nialismo interno para as dreas interioranas do pais, tendo sido

financiada pela Companhia Vale do Rio Doce - a empresa mine-
radora atuante na regido amazdnica - e, conforme ele escreveu,

para os indigenas este breve, mas decisivo momento do
contato era muito significativo em termos da sua histdria,
na qual nossa chegada e presenca no meio deles iniciaria,
para melhor ou para pior, uma nova época, certamente,
uma revoluc¢io, em suas vidas. (Lukesch, 1976, p. 10).
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E ele estava certo.

Figura 1 - Anton Luckesch distribuindo ldminas de machado para os Asurini

Fonte: Luckesch, 1976, p. 50, figura 14.

Quando os Asurini falam sobre este evento de contato, fazem
mencao ao fato de que os pajés ja haviam sonhado com a vin-
da dos brancos e que a sua chegada acabaria com as excessivas
mortes provocadas pelas doencas e pelos ataques de seus inimi-
gos Kayapd e Araweté. Durante décadas, os Asurini tiveram de
enfrentar a invasdo de suas aldeias e territérios por esses povos
indigenas e, por causa disso, entre os anos 1920 e 1970, intensi-
ficaram a sua mobilidade territorial, estabelecendo e ocupando
diferentes aldeias em um territério que ficava situado entre a
margem esquerda do Rio Bacaja e a margem direita do Rio Xingu,
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e entre os igarapés Lajes e Bom Jardim. Ao mesmo tempo, enfren-
taram epidemias que, segundo eles, matavam aldeias inteiras.
No inicio da década de setenta, estavam vivendo uma situacio
de conflito permanente com os seus inimigos Araweté e ja esta-
vam muito debilitados pelas perdas populacionais que vinham
sofrendo ao longo dos anos. Cabe dizer que essas epidemias e as
guerras constantes com esses outros povos foram resultantes da
geopolitica que se constitui com o avango da colonizagdo nesta
regido amazénica, desde o século XVIII, e que implicou a des-
territorializagdo de vdrios povos indigenas e a proliferacdo de
doengas infectocontagiosas trazidas pelos nio indigenas (Silva;
Noelli, 2015).

Assim, enquanto para Lukesch o seu encontro com os Asurini
representava uma etapa de um projeto civilizatdrio, para eles o
contato significava uma escolha, uma oportunidade de “aman-
sar os brancos”, uma garantia de sua sobrevivéncia fisica e do
seu modo de vida. De fato, a chegada dos brancos acabou com as
mortes provocadas pelas guerras com os inimigos, mas acirrou
aquelas provocadas pelas doencas. Nos primeiros dias convi-
vendo com os homens da expedicdo de Lukesch, varios deles
sucumbiram vitimas de gripe, diarreia, tosse e, segundo alguns
ancidos, de envenenamento. Essas mortes continuaram nos anos
seguintes quando eles foram aldeados pela Funai, sendo que ape-
nas um terco dos Asurini contatados em 1971 ainda permanecia
viv nos anos 1980; ou seja, 52 pessoas (Miiller, 1990). Essa cri-
se demogrifica foi contornada por meio de indimeros projetos
de sadde elaborados e conduzidos pela antropdloga Regina Polo
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Miiller, em parceria com a Funai. Na atualidade, o povo Asurini
tem um contingente populacional de mais de 200 pessoas.

A colecao de objetos asurinis formada por Anton Lukesch

Nos dias em que Anton Lukesh permaneceu entre os Asurini,
observou que dentre os seus pertences havia varios itens indus-
trializados, como, por exemplo, placas de aluminio, contas de
vidro, botdes de madrepérola, migangas, enxadas, facas, facdes,
pregos, cavadores e outros objetos de vidro e pléstico, sendo que
eles ficavam especialmente empolgados com os objetos de ferro
que ele lhes presenteava (Lukesch, 1976, p. 92-119) (Figura 1). O
etndlogo relatou ainda que, apds alguns dias de convivéncia, os
Asurini também passaram a lhe dar objetos (p. ex. arcos, flechas,
colares, vasilhas ceramicas, redes). Sobre isto Lukesch (1976,
p. 119) escreveu:

Os Asurini nfo estavam obviamente acostumados com a
troca. Era dificil a todo tempo fazé-los entender que nés
queriamos trocar um dos seus objetos por um dos nossos.
Por outro lado, depois da distribui¢do dos presentes, um
ou outro homem barbado viria até nés por sua prépria
iniciativa e oferecia como retribuicdo ao presente o seu
excelente arco, certamente, uma coisa de grande valor
para ele, e um pacote de flechas. Uma mulher ou outra
nos trazia seus belos colares e os colocavam em volta dos
nossos pescogos. Tais presentes deram a evidéncia da sua
capacidade de avaliar corretamente o que eles estavam
recebendo e seu desejo de oferecer alguma coisa de igual
valor em retorno. Tanto a correta avaliagdo dos objetos
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e a generosidade espontdnea no pagamento foram ex-
traordindrias para os indigenas e completamente novas
para nds. (Lukesh, 1976, p. 119).

Em uma de minhas estadas entre os Asurini, perguntei a um
velho pajé se ele se lembrava de ter dado algum de seus pertences
para Anton Lukesch. Ele respondeu de modo afirmativo, dizendo
que outros também haviam dado suas coisas para o “padre Ant6-
nio” - modo como os Asurini se referem a ele até os dias de hoje
- e para os demais integrantes da expedi¢do. Quando perguntei
qual teria sido a razdo disto, ele me respondeu: “nds demos as
nossas coisas para eles porque achamos que eles ndo iriam vol-
tar”; e eles queriam que os brancos voltassem.

Os objetos dados a Anton Lukesch pelos Asurini naquele
momento do contato foram vendidos, na década de 1970, ao
WeltMuseum, em Viena, onde permanecem até os dias de hoje.
Trata-se de uma cole¢do de 86 objetos bem conservados, cuja
documentagdo é bastante restrita no que se refere a sua pro-
veniéncia, nomenclatura, técnicas de producdo e uso: adornos
corporais feitos de penas (cocares, testeiras), de fibras de algoddo
(testeiras), de dentes e ossos de animais (colares, braceletes), de
micangas e aluminio (colares), de sementes (colares, braceletes);
instrumentos musicais feitos de taquara (buzinas e flautas), de ca-
baca (maracds), de palha (apito), de osso (flautas); armas feitas de
estipe de palmeira (arcos), de bambu (hastes e pontas flechas),
de madeira (pontas de flechas), de metal (pontas de flecha);
utensilios e ferramentas em osso (escarificadores e furadores), em
ceramica (vasilhas), em unhas de animais (escarificador), em
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madeira (pentes, raspadores, pau de fogo, fuso, colher, banco),
em pedra (machado encabado) e recipientes de cabaca; trancados
(cestos vasiforme e estojiformes, peneiras, abanador); exemplares
de matéria-prima (fios de algodao, casca de tauari, folhas de peti-
ma/tabaco, sementes, fibras vegetais) (Silva, 2016a).

Pelas falas transcritas acima, é possivel inferir que esta colegdo
de objetos foi formada durante o convivio, de poucos dias, de
Lukesch e seus companheiros de expedi¢cdo com os Asurini. Ou
seja, ela foi formada no contexto de uma expedigdo de curta du-
racdo cujo objetivo era contatar este povo, e mediante trocas
cotidianas, normalmente motivadas pelo etnélogo e sua equipe.
Nio se pode afirmar que ele tinha uma estratégia de coleta sis-
tematica, visando conjuntos artefatuais e objetos especificos dos
Asurini. Porém, me parece evidente que ele queria “amostrar” a
cultura material deste povo, pois a cole¢do é representativa de
todos os seus conjuntos artefatuais e da maioria de suas técnicas.
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Figura 2 - Colar feito de contas de vidro, aluminio e sementes

Fonte: WeltMuseum, Viena.

A descoberta do paradeiro desta cole¢do se deu por mero aca-
so, durante minha participacdo no evento intitulado Tropical
Lowlands Indigenous in European Collections, patrocinado pelo
Wolkenkunde Museum de Leiden, na Holanda, em 2013. Nele,
apresentei um trabalho sobre a curadoria colaborativa que eu
havia realizado da colegdo de objetos asurinis formada por Re-
gina Polo Miiller, durante os anos em que ela havia pesquisado
este povo indigena (Silva, 2012). Apds esta apresentacdo, a pes-
quisadora Claudia Augustat, curadora das cole¢Ges etnograficas
latino-americanas no WeltMuseum, informou-me que aquela
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instituicdo tinha em seu acervo uma cole¢do de objetos do
povo Asurini, juntamente com uma cole¢io de objetos Arawe-
té e Kayapd, todas adquiridas (via compra) do etnélogo Anton
Lukesch, no ano de 1982. Esta revelacio foi surpreendente, pois
eu ndo tinha ideia de que os objetos coletados por este etnélogo,
em 1971, poderiam estar no acervo daquela instituicdo europeia.
Mais surpreendente ainda foi descobrir que o WeltMuseum ndo
tinha registro de que a cole¢do havia sido formada no evento
do contato oficial do povo Asurini com a sociedade nacional. Em
outubro de 2014, fui até Viena a fim de documentar e analisar
esta colecdo ainda desconhecida, pois nunca havia sido estudada
desde a sua formacao, hd mais de 40 anos.

Figura 3 - Adorno plumaério

Fonte: WeltMuseum, Viena.
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O trabalho consistiu no registro fotografico dos objetos, me-
dicdo (p. ex. altura, largura, espessura, didmetro) e revisdo das
fichas catalograficas. A partir disso, foi possivel

agrupar os objetos em diferentes conjuntos artefatuais
conforme as especificidades das técnicas de produgio e
matérias-primas (cerdmica, trancados, instrumentos mu-
sicais, utensilios e ferramentas, plumdria, indumentdria,
armas); 2) dividir os objetos em categorias e tipos (ador-
nos corporais, vasilhas ceramicas, cestos, arcos, flechas,
etc.) e descrevé-los em termos de suas caracteristicas
morfoldgicas, técnicas e de matéria-prima; 3) descrever
o uso (funcionalidade e género) dos objetos; 4) comple-
mentar a documentagdo museografica sobre os objetos
no WeltMuseum. (Silva, 2016a, p. 131).

Nessa minha andlise preliminar da colecio, foi possivel cons-
tatar que se tratava de um conjunto de objetos majoritariamente
relacionados com as atividades cotidianas de obter, processar e
armazenar alimentos (p. ex. vasilhas ceramicas, cestos, armas) e
produzir objetos (p. ex. ferramentas e utensilios, matérias-pri-
mas). Havia uns poucos instrumentos musicais (p. ex. flautas de
bambu e taquara) e adornos corporais, sendo que destes, alguns
(p. ex. colares) mostravam que os Asurini ja estavam familia-
rizados com matérias-primas e objetos industrializados (p. ex.
aluminio, pléstico, contas de vidro, botdes), certamente furtados
dos nio indigenas (Figura 2). Alguns objetos eram totalmente
desconhecidos para mim (p. ex. adornos plumadrios, instrumen-
tos musicais), enquanto outros mostravam a persisténcia de
seus estilos técnicos (p. ex. vasilhas ceramicas, redes, colares)
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(Figura 3). Além disso, alguns instrumentos e ferramentas (p. ex.
raspadores, furadores, pau de fogo) chamaram de imediato mi-
nha atencdo, pois eles eram a evidéncia da rapidez com que os
homens asurinis se apropriaram de ferramentas, instrumentos
industrializados e técnicas ndo indigenas, apds o contato (Silva,
2016a, p. 132-133) (Figura 4).

Figura 4 - Instrumentos de uso masculino que era usado para fabricacio de
armas, colares de sementes, trancados

Fonte: WeltMuseum, Viena.
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Aquele conjunto de objetos era uma amostra restrita, em
termos quantitativos, da cultura material dos Asurini, no
entanto, permitia que se tivesse uma ideia de quais eram os
conjuntos artefatuais produzidos e utilizados por eles, naquele
momento da sua histéria. Quando se analisa as fotos presentes
no livro de Anton Lukesch (1976), e que mostram as ativida-
des cotidianas dos Asurini, percebe-se claramente que esta
colecdo etnografica se constituiu de objetos que estavam de
fato sendo produzidos e utilizados por este povo, durante o pe-
riodo em que o etnélogo permaneceu com ele, naqueles dias de
verdo xinguano (Figura 5). De fato, todos os objetos da colegdo
apresentavam marcas de uso, ou em outras palavras, foram co-
letados enquanto estavam sendo utilizados. Cabe dizer ainda
que todos os objetos dessa colecdo mostravam o esmero esté-
tico de seus produtores, confirmando o que sempre havia sido
dito sobre eles na literatura etnoldgica (p. ex. Miiller, 1990).
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Figura 5 - Os Asurini nas tarefas do cotidiano e usando seus objetos
'} ,7' // =

i

Fonte: Lukesch, 1976, p. 93, figura 41.

Conversando com os Asurini do Xingu sobre esta

colecao etnografica

Eu trabalhava hé 18 anos com os Asurini do Xingu quando re-
alizei a pesquisa, no WeltMuseum, sobre a cole¢do formada por
Anton Lukesch. Ao longo deste tempo, sempre ouvi as histérias
dos Asurini sobre o evento do contato, ou seja, sobre a chegada
do “padre Antdnio” no lugar onde morava o grupo local lidera-
do pelo pajé Itare’f. Alguns deles me contavam essas histérias
estimulados pelas imagens contidas no livro deste etndlogo, in-
titulado Bearded Indians of the Tropical Forest (Lukesch, 1976), e
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que traz o relato do seu encontro com este povo xinguano.® Uma
copia do livro costumava circular entre eles, sendo que esta per-
tencia as freiras da ordem das Irméazinhas de Jesus, que viveram
décadas com os Asurini.

Desde 2011, estimulada por estes relatos e por uma demanda
dos préprios Asurini, vinha desenvolvendo uma pesquisa arque-
olégica colaborativa que tinha como propdsito compreender o
seu processo de ocupagdo territorial na drea que compreendia
a TI Koatinemo. Ao longo do desenvolvimento desta pesquisa,
estavam sendo (re)visitadas, georreferenciadas e investigadas
arqueologicamente as antigas aldeias e acampamentos dos Asu-
rini. O objetivo era, por um lado, possibilitar as velhas gera¢des
asurinis o regresso as suas antigas moradas e, por outro, permi-
tir as novas geragdes conhecerem lugares significativos da sua
histdria, naquela regido do médio-Xingu. Por estar engajada com
os Asurini nesta pesquisa, entendi que o estudo da colecdo de
Lukesch era um complemento importante aos dados que esta-
vam sendo coletados e registrados sobre a histdria deste povo.

Assim, tendo em maos as imagens dos objetos desta cole¢do
etnogréfica, fui conversar com os Asurini sobre esta minha ines-
perada descoberta, e sobre o trabalho preliminar de curadoria
que eu havia realizado, em 2014, no WeltMuseum. Os Asuri-
ni mais velhos ndo sabiam do paradeiro desses seus objetos, e
os mais jovens nem mesmo sabiam da existéncia desta colegdo

3 Recentemente, a antropéloga Alice Vilela retomou as imagens desse livro em uma pes-
quisa sobre a introducdo, o impacto e o uso das fotografias na vida dos Asurini do Xingu
(Villela, 2018).

91



As histérias de uma colecdo etnografica dos Asurini do Xingu

(Figura 6). Durante minha estada nas aldeias Kwatinema e Ita-
aka, foram os ancidos que se interessaram mais profundamente
pelas fotos, sendo que imediatamente reconheceram os objetos
nas imagens, se pondo a falar sobre eles e sobre “a chegada do
padre Antdnio” no igarapé Ipiagava, em maio de 1971.

Figura 6 - Conversando sobre a colegdo com um casal Asurini que vivenciou
a chegada de Lukesch em 1971

Fonte: Arquivo pessoal.

E preciso dizer que as fotografias dos objetos estavam com boa
resolucio, tendo sido impressas em cores sobre papel fosco, o que
permitia ver os detalhes de cada objeto - pelo menos na minha
percep¢do. Como em outros trabalhos de curadoria de colegdes,
procurei deixar as fotografias serem manipuladas livremente
pelos Asurini, tentando registrar as suas reac¢des em relagdo a
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elas e as suas falas a respeito do seu contetdo. No entanto, vez ou
outra, estimulava o debate sobre certas imagens com perguntas
sobre as técnicas de producio e os usos de determinados obje-
tos (Engelstad, 2010; Hafner, 2013). As experiéncias de trabalhos
com este tipo de acervo mostram que as imagens fotograficas
podem ser apropriadas de maneiras distintas pelas pessoas, e
isso ndo foi diferente entre os Asurini. Observei, por exemplo,
que os homens jovens se interessavam mais pelas imagens das
armas, enquanto as mulheres se debrucavam, juntamente com
seus maridos, sobre as imagens das vasilhas cerdmicas. Ou seja,
cada um se interessou mais fortemente pelas imagens de objetos
que costumam produzir, de acordo com as suas especialidades
técnicas (Figura 7 e Figura 8). Era interessante verificar, inclusi-
ve, como eles se debrucavam sobre os detalhes da manufatura,
passando a mao sobre as fotos como se quisessem sentir as tex-
turas das matérias-primas. As mulheres, por exemplo, olhavam
detidamente a morfologia e os grafismos das vasilhas ceramicas,
enquanto os homens se detinham nas amarrag¢des dos arcos, na
emplumacao das flechas e nas técnicas dos trancados.
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Figura 7 - Um jovem Asurini, junto de seus filhos e esposa olhando as
imagens de flechas da cole¢do

Fonte: Arquivo pessoal.

Tendo como ponto de partida a conversa com os ancidos e
ancias Asurini, foi possivel identificar todos os objetos da cole-
¢do pelo seu nome e uso.* As vezes, um mesmo objeto (p. ex.
vasilha cerdmica) recebia dois nomes distintos, dependendo da
pessoa que estava falando sobre aquela imagem fotografica. Caso
em que se acrescentava ao nome genérico do objeto (p. ex. jape-
pa’f) uma palavra que se referia a um atributo especifico da sua
forma ou tratamento de superficie, como, por exemplo: japepa’l
uruaia e japepa'l kyruu. Tratava-se de duas vasilhas de cozinhar

4 E importante dizer que nenhum Asurini identificou um objeto, nas fotografias, como tendo
sido produzido por ele ou por alguém conhecido, ao contrario do que aconteceu durante a
curadoria da colecdo de Miiller, onde varios objetos foram identificados como tendo sido
produzidos por quem estava ali presente ou por pessoas falecidas. Penso que isto pode estar
relacionado ao fato de que olhar para a fotografia de um objeto ndo € o mesmo que manipu-
lar o objeto. Durante a curadoria da colecdo de Miiller, os objetos eram olhados pelos Asurini
de todos os angulos e tocados em todos os seus detalhes, e era esse exercicio sensorial que
permitia que eles identificassem com precisdo as técnicas de producdo, bem como os even-
tuais artesdos responsaveis pela sua execucao.
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(japepa’i), porém uma possuia marcas de ungulados na superficie
externa que imitavam as penas da perna do pdssaro uru (uruaia),
e a outra tinha uma borda reforcada que os Asurini definiram
como cabeca grande (akyruu) (Figura 9). Esses dois tipos de va-
silhas japepa’i ndo sdo mais produzidos pelas mulheres Asurini,
sendo que as mais jovens que viram as suas imagens ndo as re-
conheceram como sendo uma “panela Asurini”. De fato, alguns
objetos da colegdo (p. ex. tipos de vasilhas cerdmicas, adornos
plumdrios, flauta de pan) que eram desconhecidos para mim,
também eram desconhecidos para os mais jovens Asurini, con-
forme pude constatar enquanto eles manipulavam as imagens
desses objetos.” Portanto, quando se estuda cole¢bes de obje-
tos etnograficos, confrontando os conhecimentos das diferentes
geracOes de descendentes daqueles que os produziram, pode-
-se perceber os indices da transformacao cultural, ou ainda, do
esquecimento ou abandono de determinados objetos e saberes
tradicionais (Glass, 2017; Hafner, 2013; Silva, Gordon, 2013).

5 Quando realizei a curadoria colaborativa da colecdo de objetos Asurini formada por Regi-
na Polo Miiller, também constatei que varios deles ndo eram reconhecidos pelo(a)s jovens
Asurini. Foi interessante perceber que este fato incomodou alguns destes jovens, sendo que
estes justificaram o seu desconhecimento como uma consequéncia da sua falta de tempo
em aprender com os velhos. Segundo eles, a dinamica e as demandas da sua vida atual
(p. ex. escola, contato intenso com os ndo indigenas, atividades de subsisténcia etc.) os pri-
vava de tempo livre para aprender a fazer as coisas de Asurini (Silva, 2012).
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Figura 8 - Casal Asurini conversando sobre uma vasilha cerdmica da colegdo
L

Q | -—

Fonte: Arquivo pessoal.

Nesse processo de identificagdo dos objetos asurinis nas fo-
tografias, constatamos que algumas imagens eram de objetos
pertencentes aos Araweté (p. ex. brincos, chocalho, arcos, fle-
chas, flauta de osso), erroneamente incluidos pelo WeltMuseum
na colegdo dos Asurini do Xingu - este erro deve ter aconteci-
do porque as colecdes Asurini e Araweté, produzidas por Anton
Lukesch, entraram no WeltMuseum na mesma data, segundo a
documentacdo. Foi interessante poder observar o qudo bem os
Asurini reconheciam estes objetos nas fotografias e, a0 mesmo
tempo, como visualiza-los acionava neles a lembranca dos seus
conflitos com os Araweté (Figura 9). Assim, ao longo dos dias,
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aqueles homens e mulheres, ao olharem as imagens daqueles
objetos, foram revivendo alguns dos acontecimentos que mar-
caram suas vidas naqueles anos e, principalmente, o evento da
chegada do “padre Ant6nio”.

Figura 9 - Wewe'i explicando as diferencas entre as vasilhas japepa’ uruaia
e a japepa’i akyruu

Fonte: Arquivo pessoal.

Desde 2011, eu vinha registrando as memdrias daqueles que
haviam testemunhado o evento do contato, e este trabalho com
a colegdo produzida por Lukesch me possibilitou rever algumas
destas falas e aprofundar o meu entendimento sobre o modo
como eles vivenciaram aquele (des)encontro.
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Eles nos pegaram. Amytuyna é o nome da aldeinha aonde
o padre chegou. Ele chegou gritando e todos (da expedicdo)
apareceram com mochila grande nas costas. fndio brabo
(Kayapd e Araweté) matou meu parente ali, 14 no mytuju-
vi (igarapé). Outro Asurini, perto da Taiviaka (aldeia) falou
que de manha Itare’i (pajé), o pai de Apirakamy (crian-
¢a Asurini) falou: “eu sonhei que branco vai aparecer
para nos, e entre eles tem gente do olho diferente, olho
branco, azul, verde”. Outros Asurini foram cagar. Padre
chegou gritando e ai todo mundo correu e se escondeu.
Outros fugiram, mas o pajé tinha sonhado para amansar o
branco. S6 um Asurini apareceu para o pessoal do padre.
Os outros que se esconderam viram o padre todo cheio
de miganga, até no pescoco, e comegaram a aparecer.
Cada branco (da expedigdo) pegava um indio que estava
escondido para dar as coisas para eles. Itare’i (pajé) ficou
sozinho para aparecer para o padre, os outros fugiram.
Depois eles (homens da expedicdo) chegaram na Taiviaka
(aldeia) e viram a casa grande: “cadé os Asurini que esta-
vam aqui”’? A casa estava grande, estava quase acabada.
Eu mesma nio vi quando eles chegaram. Eu tinha ido
roubar batata, mandioca seca, no outro acampamento.
Um outro Asurini foi chamar o marido de Myra, o Kuri-
ja. Ele avisou que o branco tinha chegado até nés, e cada
um fez farinha, beiju. Eu vim de Itaipeud (lugar de pesca)
para ver onde estava o padre. Muri, Itakyri, Maiu, Muturi,
Marakawa (nomes de alguns dos Asurini) todos eles mora-
vam na tavyva (casa grande que estava sendo construida na
aldeia Taiviaka), era uma aldeia grande. Akarai (branco)
abriu roca grande na beira do Ipiagava (igarapé). Apewu
(menino asurini) roubou facio e escondeu, e quando ele
foi pegar, o branco ja tinha pegado de volta. Foi para la
que levaram todos os Asurini. Nés chegamos nos acampa-
mentos e ndo tinha ninguém, s faltava nds, nés fomos os

98



As histérias de uma colecdo etnografica dos Asurini do Xingu

ultimos a chegar. Minha avé Uau, Arame velha, o pai de
Apeuna foram mortos por Arawete (povo inimigo). O pai
de Apirakamy (mulher asurini) queria sonhar para o bran-
co aparecer, s6 para que os outros indios ndo matassem
todos os Asurini. Depois, chegou avido de akarai (branco).
Ele fez uma cuia cheia de café e disse: “toma café”. Deu
dleo e pirarara (espécie de peixe ndo apreciada pelos Asurini)
para os Asurini comerem. Eles ficaram com diarreia bra-
va, com sangue e febre, e logo comecaram a morrer, ndo
tinha hora, toda hora morria gente, de dia e de noite, e
pela manha. Morria tanto que ninguém dava conta de
enterrar e jogava em qualquer buraco. (Relato de Wewe'
Asurini, grifos meus).

As lembrancas Asurini do (des)encontro com Lukesh estdo
entrelagadas com outras lembrangas: da situacdo de guerra que
eles estavam vivendo; da sua dispersdo por diferentes assenta-
mentos e acampamentos, como estratégia de enfrentamento
dos ataques de inimigos; da premonicdo e necessidade que eles
viam no encontro com o branco, como um modo de evitar o seu
exterminio; das mortes de homens e mulheres pela ingestdo da
comida e bebida trazida pelos brancos; dos furtos das coisas e
recursos dos brancos que ocupavam os limites de seu territério;
das coisas que os brancos da expedicdo trouxeram e deram para
eles. A colecdo etnografica formada por Anton Lukesh, portan-
to, é um testemunho nio apenas do encontro oficial dos Asurini
com os brancos, mas também desta dramatica conjuntura na
qual eles estavam vivendo, desde o final dos anos 1960.
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Figura 10 - Ancido Asurini identificando as imagens de flechas com
emplumagio tipica dos Araweté

Fonte: Arquivo pessoal.

Ao final desse trabalho, alguns Asurini manifestaram sua
predisposicdo para viajar até Viena e (re)ver estes objetos no
WeltMuseum.® Tanto os ancidos que participaram do trabalho
com as fotografias quanto alguns jovens asurinis que desconhe-
ciam a histdria de formacio desta colecdo estavam interessados
nesta viagem: “eu queria ver nossas coisas”, disse um dos ancidos
enquanto olhava as fotografias. De fato, os Asurini se veem nos
seus objetos, e como ja foi demonstrado em diferentes trabalhos

6 Quando estive no WeltMuseum, em 2014, a curadora Claudia Augustat me informou que o
museu estava estudando a possibilidade de exibir esta colec¢do, tendo a colaboragdo dos Asu-
rini do Xingu. Assim, ela me pediu que entrasse em contato com eles para verificar se estariam
de acordo em participar da curadoria de uma exposicao destes seus objetos. O projeto estava
previsto para o ano de 2018, mas infelizmente ndo se concretizou, até os dias de hoje.
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sobre a sua materialidade, as a¢des de produzir, usar, armazenar
e descartar objetos se emaranham nas tramas da sua socialidade,
ou seja, nas tramas das suas relacdes com as pessoas (humanas e
nao humanas) (Miiller, 1990, 1992; Silva, 2013, 2019). Os objetos e
as técnicas sdo, para os Asurini, a objetificagdo/materializacdo de
subjetividades e de relagdes entre pessoas. Portanto, aqueles ob-
jetos que estdo guardados no WeltMuseum s3o pessoas Asurini, e
sdo também referentes das relacdes dos Asurini com o “Outro”.

Esta colecdo etnografica é um registro material de uma parte
significativa da histéria dos Asurini do Xingu. Ela materializa as-
pectos do modo de vida deste povo Tupi amazénico e, a0 mesmo
tempo, é um testemunho dos processos de transformacio que
ele vem vivenciando, desde o contato. No entanto, tal colecdo
nio fala apenas de um tempo passado, mas também de um tem-
po presente, e do futuro deste povo, e essa me parece ser a razio
fundamental pela qual eles estdo dispostos a ir ver essas coisas; e,
se possivel, eles certamente irdo ao WeltMuseum, em Viena.

A importancia das colegoes etnograficas

Uma colegdo etnografica pode ser compreendida como um
tipo de documento que apresenta diferentes possibilidades de
leitura. A sua formacao decorre da vontade e da percepcdo de
um coletor, no ambito de um complexo contexto de interacées
entre diferentes sujeitos, em um determinado momento histéri-
co. Uma colecdo se constitui de coisas que possuem uma histéria
e uma realidade prdprias, sendo que seus significados sdo mul-
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tiplos, ndo se reduzindo a ldgica institucional dos museus e ao
sistema de classificacdo museoldgica. Essa multiplicidade e dife-
rentes dimensdes de significados possibilitam que uma cole¢io
seja analisada em diferentes niveis e a partir de multiplos olhares
(Silva; Gordon, 2011b). Assim, compartilho do empenho daque-
les pesquisadores que buscam reabilitar e reconceiturar esses
acervos museoldgicos como fontes de pesquisa antropoldgica
(p. ex. Barcelos Neto, 2004; Fienup-Riordan, 2003; Lima Filho,
2017; Torrence, Clarke, 2013).

Dentre as muitas possibilidades que as cole¢Ges oferecem a
pesquisa, encontra-se esta que diz respeito ao estudo das his-
térias das colecdes e/ou dos objetos etnograficos em museus.
Como disse anteriormente, os trabalhos que vém sendo produzi-
dos sobre este tema, considerando diferentes lugares do mundo
e momentos histéricos, tém trazido dados e questdes muito
relevantes, e que possibilitam o desenvolvimento de reflexdes
criticas a respeito das caracteristicas das praticas colonialistas
levadas a cabo sobre os povos originarios, dos modos como es-
tes povos reagiram a estas praticas, das consequéncias destas
préticas para os seus modos de vida e, finalmente, da prépria
prética etnografica em diferentes momentos da histéria da dis-
ciplina antropoldgica (Glass, 2017; Knowles, 2013; Torrence,
Clarke, 2013). Como sugere Nicholas Thomas, algumas cole¢des
etnograficas tém histdrias dificeis e de conflitos, porém, “os le-
gados dessas histdrias precisam ser reconhecidos e explicados”
(Thomas, 2010, p. 10).
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Para além disso, também tem sido assumido que as coleg¢des
etnograficas sdo constituidas de “objetos vivos”, e, portanto, é
fundamental que se tenha sobre elas um olhar compartilhado.
Nesse sentido, se intensificam as praticas curatoriais colabora-
tivas que possibilitam um melhor entendimento das colegGes e
dos objetos etnogréficos, e também a melhor apresentagdo des-
tes nas exibi¢des (MacDougall, Carlson 2009; Liffman, 2009). De
maneira reflexiva, tais praticas também nos fazem pensar em
outros termos a nossa proépria relagdo com os objetos, os museus
e os povos indigenas. Significados diversos sdo incorporados aos
objetos nos museus, quando ndo sdo apenas os profissionais des-
tas instituicdes os agentes que fazem a pesquisa, organizam e
pensam sobre eles (Engelstad, 2010). As experiéncias colabora-
tivas com os povos indigenas mostram que ha uma diversidade
de expectativas e demandas deles em relacdo aos museus. Ou
ainda, que cada povo indigena constréi sua prépria represen-
tacao sobre o museu e sobre os seus acervos (Barcelos Neto, 2004;
Broekhoven et al., 2010; Peers, Brown, 2003; Silva, Gordon, 2011).
Alguns autores ressaltam, porém, que a intensificacdo das prati-
cas colaborativas ndo significou a erradicagdo daquelas préticas
museais ditas tradicionais e colonialistas. Diante disto, ainda se
faz necessaria uma continua reflexio sobre os impactos do co-
lonialismo nas produgées culturais dos povos indigenas e sobre
o papel que os museus tiveram e ainda tém na construcdo de
representacdes etnocéntricas sobre eles (Sleeper-Smith, 2009).
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E fundamental refletir, caso a caso, sobre o que os povos indi-
genas buscam nos museus, como eles reagem diante dos objetos
nos museus e por que eles desejam constituir seus préprios mu-
seus indigenas (Silva, 2016b; Vidal, 2013). Em outras palavras, é
necessdrio fazer dos estudos de colecdes e objetos etnograficos
em museus também uma experiéncia etnografica. Os museus
tém um enorme compromisso para com os povos indigenas, no
que se refere a preservacdo de seus objetos. E preciso ter claro,
porém, que o que eles preservam nio sio os objetos em si, mas
os saberes e as filosofias indigenas. Assim, uma antropologia no/
do museu deve buscar refletir e rever as bases estruturais das
préticas curatoriais, debrugando-se sobre questdes como, por
exemplo: o que nds antropdlogos vemos nesses objetos de mu-
seu? O que os povos indigenas veem nestes objetos de museu?
Como se dd a invengdo das culturas a partir deste encontro entre
antropdlogos, povos indigenas e museus?

Desvelar as histérias das cole¢des permite apreender os mui-
tos significados que estdo a elas agregados, em outras palavras,
“suas identidades materiais e temporais especificas” (Fabian,
2010, p. 66).

Uma colec¢ao de histérias

Alguém poderia se perguntar por que os Asurini ndo demons-
traram uma relacdo de evitagdo com estes objetos da colecdo,
tendo em vista que muitos deles pertenceram as pessoas que
faleceram naquele momento do contato. Afinal, como outros po-
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vos amerindios, os Asurini também tém uma relagdo de evitacdo
com os mortos e, no caso deles, com aqueles que perderam o
ynga, o principio vital, e se transformaram em aniynga, seres di-
vididos, espectros (Miiller, 1990).

De fato, quando uma pessoa morre, “desaparece”, seus perten-
ces materiais costumam ser descartados, queimados, ou entdo,
depositados na superficie de seus timulos, na tavyva. Isto é feito,
segundo os Asurini, para evitar que os vivos sintam saudade dos
seus entes queridos falecidos, posto que os objetos trazem em si a
subjetividade de quem os produziu e/ou utilizou. No entanto, as
vezes, nem todos os pertences de um morto sdo dispensados pelos
seus parentes. Alguns podem ser guardados por um certo tempo,
para depois voltarem a circular, serem vistos e manipulados. Este
foi o caso de um cesto cargueiro do tipo jamaxim pertencente a
um importante pajé Asurini que faleceu vitima de pneumonia, ha
alguns anos. Um de seus filhos guardou tal cesto, durante anos,
enfiado entre os caibros do teto de sua casa. Certo dia, perguntei a
este jovem a razdo de ele guardar aquele cesto em um lugar de tdo
dificil alcance, e, aparentemente, sem intencdo de vir a utiliza-lo.
Ele me respondeu que o guardava para, vez ou outra, olha-lo e
lembrar de seu pai. Além disso, segundo ele, seu pai era um es-
pecialista na confec¢do daquele tipo de jamaxim, cuja técnica de
trancado era bastante complexa, formando um motivo grafico na
palha. Tratava-se, portanto, de um exemplar magnifico e inico na
aldeia; de fato, um cesto igual aquele eu s6 havia visto na colegdo
de Regina Polo Miiller. Este jovem também me disse que guardava
o cesto pois, um dia, quando a saudade diminuisse, ele iria tentar
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fazer um jamaxim para si mesmo, tendo o do pai como modelo.
Sem duvida, eram bons os seus motivos para guardar aquele cesto,
pensei. Ele o guardava para lembrar e aprender.

Essa colecdo etnografica que estd no WeltMuseum também
parece assumir este mesmo sentido para os Asurini,” pois os ob-
jetos que a constituem sdo a materializa¢do de saberes. Assim,
ela se apresenta como um recurso para a reapropriagio, rea-
prendizado e manutencdo de certos saberes tradicionais. Como
demonstrei em outros trabalhos, entre os Asurini, as pessoas mais
habilidosas na produgdo dos objetos sdo também aquelas que
tém o maior conhecimento da tradi¢do oral e das performances
rituais (Silva, 2013, 2019). Estas pessoas exercem exemplarmen-
te a etiqueta social, dominam as estratégias de subsisténcia e,
comumente, assumem uma lideranca religiosa, social e/ou po-
litica. Estes saberes as definem como uma pessoa Asurini, como
awaeté, gente verdadeira. Assim, poder ver as coisas que os seus
ancestrais outrora produziram é um modo de se apropriar e de
reatualizar estes conhecimentos e, a0 mesmo tempo, de afirmar
uma identidade Asurini.

Penso que muitas cole¢des etnograficas tém este mesmo sen-
tido para outros povos indigenas. Elas sdo acervos memoriais e,
ao mesmo tempo, bibliotecas de saberes que estdo esperando ser
consultadas por aqueles que com elas desejam aprender e (re)
afirmar sua prépria identidade.

7 Nos Ultimos anos, tenho vivenciado diferentes situagdes em que os Asurini demonstram que
cole¢des etnogréficas, materiais arqueolégicos e acervos fotograficos referentes a eles, e
que se encontram depositados em museus, sdo exterioridades que contribuem para a afir-
macdo do seu modo de vida e preservagao de seus saberes (Silva, 2012, 2015, 2016b).
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a qualidade de documentos histéricos, os objetos qua-

lificam a relacdo homem e natureza na medida em que
ressoam histérias e memdrias das diversas culturas e civilizagdes.
Passam, entdo, a existir como registro, sendo separados, ordena-
dos, classificados e salvaguardados em acervos de museus como
patriménio de determinado grupo social. Essa ldgica de préticas
e procedimentos naturalizados no campo dos museus legitima a
museologia e evidencia seu lugar politico.

Instincias legitimadoras de sentidos (Bourdieu, 1989), os
museus se enquadram no locus de discussdes e disputas acerca
da validac¢do, do reconhecimento e da memdria das diferentes
culturas e das suas produgdes (i)materiais. Produgdes estas que
podem ser reconhecidas dentro do substantivo genérico “obje-
to”. Sua interferéncia na biografia dos objetos propicia a variagao
do seu status em fungdo do sistema classificatério no qual serad
inserido. Nesta redefini¢do dos usos, a finalidade primeira do ob-
jetondo é anulada, mas antes remodelada em funco do estatuto
ao qual servird, ao mesmo tempo, como exemplo, validador ou
mercadoria (Kopytoff, 2008). A ativagdo de novas informacgées e
a consequente obsolescéncia das fungdes originais constitui ape-
nas mais uma etapa no seu ciclo biografico, estando sujeito, por
sua vez, também a se tornar obsoleto. No caso extremo da desin-
tegracdo fisica do objeto, a continuidade do seu ciclo biografico
depende justamente da retencdo e da ressignificacdo das suas
informagdes em algum suporte fisico, virtual ou imaterial.
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Nesse contexto de dindmica informacional do objeto e das
colegdes, os museus sdo também locais de disputas. No Museu
Nacional do Rio de Janeiro (MN/UFR]) - instituicdo base para o
desenvolvimento deste projeto -, somente o Setor de Etnologia e
Etnografia (SEE) contabilizava aproximadamente 42 mil objetos.
Deste total, cerca de 30 mil itens provinham de etnias indige-
nas brasileiras, um claro indicador da relevincia desta tipologia
no acervo e do SEE como espaco de referéncia da memdria cul-
tural indigena nacional. Sua amplitude, por outro lado, tende a
mascarar o potencial individual de cada objeto, constituindo-se
em um espago conformado por catdlogos do esquecimento (Cham-
bers et al, 2014). A escapatéria de um nio tdo distante espaco
de amnésia depende da recriagdo e da renovacdo do museu e da
biografia dos seus objetos, em dire¢do a uma revisdo do que ali se
apresenta e, principalmente, sobre quais as pessoas autorizadas
a controlar os meios de representacio (Karp; Lavine, 1991 apud
Brulon, 2015).

A atencdo a estas (re)ativacdes motivou o desenvolvimento de
um trabalho museolégico na Reserva Técnica do SEE/MN com
uma cole¢do etnografica Karaja. As acdes fizeram parte do pro-
jeto de pesquisa Kanaxywe e o mundo das coisas Karajd: patrimonios,
museus e estudo etnogrdfico da colecdo William Lipkind do Museu Na-
cional (R]), concebido e coordenado pelo antropdlogo Prof. Dr.
Manuel Ferreira Lima Filho.* O projeto em questdo contou com

4 Projeto desenvolvido no Setor de Etnologia e Etnografia do Museu Nacional (SEE/MN/UFR]J)
em colaboragdo com o Nicleo de Estudos de Antropologia, Patriménio, Meméria e Expressdes
museais da Universidade Federal de Goias (Neap/UFG) sob a coordenacdo do Prof. Dr. Manuel
Ferreira Lima Filho (UFG), com financiamento do CNPq, durante o periodo de 2014 a 2016.
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uma equipe interdisciplinar sediada nas cidades do Rio de Janei-
ro e de Goiania (Lima Filho, 2011).

O desenvolvimento das diversas etapas compreendidas no
projeto teve como norte a trajetdria seguida pelo etndlogo
norte-americano William Lipkind, em sua expedicdo entre os Ka-
raja. Colocando-se como propulsor para a investigagdo histérica,
estética e cosmoldgica da colegdo, mas também para apreen-
sdo simbdlica dos objetos e saberes pelos Karajd, atentou-se as
implica¢des do ato de colecionar (Fabian, 2010) e para os desdo-
bramentos da patrimonializa¢do da cole¢do nas diversas esferas
implicadas na sua biografia.

A etapa da pesquisa de campo museoldgica, se é que nos per-
mitem esta apropriagdo, transcorreu no Museu Nacional, em
paralelo as demais atividades elaboradas pelo grupo de pesquisa
em Goidnia. Nesse 4ambito, foram desenvolvidas a¢des de levan-
tamento da documentacdo histérica referente a incorporagao,
catalogacdo, classificagdo e registro fotografico da colegdo W.
Lipkind, sua identificagdo nos registros das cole¢des, a identi-
ficacdo das condi¢des de conservacdo e manuseio dos objetos
salvaguardados, a implementacido de solugdes técnicas susten-
tdveis e de acordo com os padrdes de conservagido (Ewbank,
2014). Tais etapas procuraram iluminar novamente a presenga
da cole¢do Karaja no SEE/MN, trazendo-a como mote para
tratar questdes pungentes naquele momento sobre cidadania
patrimonial (Lima Filho, 2015).
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A colegao

A titularidade da colegdo no registro do Museu Nacional esta
referenciada na figura do antropdlogo estadunidense William
Lipkind, responsavel pela coleta dos objetos em sua expedicdo
a regido do Araguaia entre 1938 e 1939. Ndo obstante a restrita
titularidade a que se refere, o histérico de formacio da colecdo
implica multiplos agentes, entre os quais o grupo indigena Ka-
raja, responsavel pela elaboragdo da maioria dos artefatos que
compdem a cole¢do. Autodenominados Iny, palavra que designa
“nés” em Karaja, este povo pertence ao tronco linguistico Ma-
cro-Jé, que compreende as variantes Karaja, Javaé e Xambiod.
Habitantes seculares do Brasil, ocupam geralmente as margens
do Rio Araguaia, sendo esta sua principal referéncia espacial,
cosmoldgica e social. Concentram-se, portanto, majoritaria-
mente, na Ilha do Bananal, maior ilha fluvial do mundo, cuja
proeminéncia bifurca as dguas do referido rio.

A incorporac¢do de bens ao acervo do SEE foi pautada por sua
inscri¢do no Livro de Tombo.® Nesse processo, o objeto era iden-
tificado por um ntimero de registro definido por uma sequéncia
numérica corrida. Sua classificagdo no Livro de Tombo orienta-
va-se, assim, pelo nimero respectivo acrescido de informagoes
como o nome do doador ou coletor, o meio de aquisi¢do, o ano do
registro e o grupo étnico ao qual se refere.

5 Iniciado pelo antropélogo Edgar Roquette-Pinto, em 1906, o Livro de Tombo do SEE tinha 23
volumes em 2016. Segundo informac¢des da museéloga do setor, Rachel Correia Lima, ap6s
o incéndio, os itens incorporados ao acervo tém sido registrados em fichas catalograficas
virtuais com uma numeragdo provisoria, para posterior migracao para uma base de dados.
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Com estas informagdes foi possivel realizar o levantamento
preliminar dos objetos existentes no acervo de procedéncia Ka-
raja. O primeiro registro de um item Karaja inscrito no Livro de
Tombo do SEE remete ao ano de 1889, e, o tltimo, ao ano de 1968.
Foram um total de quarenta e dois individuos, comissdes cienti-
ficas ou mesmo cientistas pertencentes ao corpo do Museu que
doaram ou adquiriram - em pesquisa de campo - exemplares
elaborados pelo povo Iny. Formada em sua maioria por objetos
Karaja, a colegdo W. Lipkind, patrimonializada pelo museu em
1939, consta como a 18? cole¢do contendo itens procedentes des-
ta etnia a ter sido registrada no SEE.

Para além dos livros de registro da instituicdo, a colecdo W.
Lipkind é pouco citada. Segundo o levantamento realizado por
Lima Filho, nas etnografias mais conhecidas sobre os Karajd, como
as pesquisas de Donahue (1982), Toral (1992), Rodrigues (1993,
2008), Petesch (1992, 1996), e mesmo a do préprio Lipkind (1940 e
1948), ndo hd mencdo a esta colecio. Contudo, é referenciada nas
pesquisas realizadas por Groupioni (1998), Taveira (2013), e Ribei-
ro (1988), conforme aponta Lima Filho (2011). O desvelamento da
colecdo resultou da retomada das pesquisas sobre o povo Iny pelo
referido antropdlogo, cuja producio sobre este grupo remonta a
década de 1980 (Lima Filho, 1982). Configurado no conjunto das
primeiras cole¢des Karaja no Brasil e em um dos raros registros
sobre a trajetdria de Lipkind, a colecdo é de grande relevincia
para a compreensdo da histéria patrimonial Karaja.

Acompanhado de sua esposa e de um assistente, Lipkind es-
teve no Brasil no periodo entre 1938 e 1939, em uma expedicdo
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cujos objetivos consistiam na realizacdo de estudos linguisticos e
etnograficos, registro fotografico e coleta de objetos. Autorizada
mediante o tramite do processo pela Embaixada Americana, Mi-
nistério das Rela¢des Exteriores e Museu Nacional, a licenca de
pesquisa foi condicionada a entrega de duplicatas das pecas para
o Governo Federal. O estabelecimento desta condicionante, bem
como a adigdo de um termo que garantisse a vinda do material
para o MN e a autorizacdo prévia, por um técnico do Conselho de
Fiscalizacdo das Expedicdes, do que poderia ser exportado, sé foi
possivel pela influéncia da antropdloga Heloisa Alberto Torres,
na época diretora do Museu Nacional e sua representante insti-
tucional no Conselho (Groupioni, 1998).

No levantamento dos itens registrados nos Livros de Tombo
do SEE, 527 acusaram o nome de W. Lipkind. Majoritariamen-
te composta por objetos de procedéncia Karaja e Javaé, possuia
ainda artefatos de procedéncia Gorotire, Tapirapé, Apinayé,
Xerente, Chavante, Caiapd, além de um conjunto de objetos
cuja procedéncia nio foi registrada (Ewbank, 2014). Segundo
as tipologias de objetos referenciadas no Diciondrio do Artesana-
to Indigena (Ribeiro, 1988), a colecdo apresentava artefatos em
plumaria, cestaria, ceramica, trancados, armas, instrumentos
musicais, objetos do cotidiano, objetos rituais, magicos e ludicos.

Este primeiro levantamento da composicdo étnica e tipoldgi-
ca da colegdo norteou o desenvolvimento de uma metodologia
de trabalho que possibilitasse compreender quais os meios em-
pregados para a sua formagado. A verificacdo das perdas e das
permanéncias do material no contexto de entdo contribui, sem
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embargo, para a sua identificagdo no contexto atual pds-incén-
dio. As etapas subsequentes foram implementadas de forma a
ampliar a acessibilidade da colegdo ao publico pesquisador e
aos indigenas.

Redescobrindo a colegao

A percepgdo do objeto como mediador das relagGes sociais
tem influenciado a reavaliagdo do papel dos museus e de seus
acervos acerca da representacdo da diversidade social na qual se
encontram inseridos (Moutinho, 1997). Adequando as bases e os
direcionamentos das instituicdes patrimoniais de salvaguarda,
busca-se alcangar uma ‘relagdo organica’ com as sociedades por
meio das quais produzem, ou transmitem seus discursos (Mou-
tinho, 1994). O alargamento das a¢des museoldgicas, de forma a
alcancar estas demandas, tem contribuido para a promogdo de
uma abordagem interdisciplinar que valoriza as no¢des de iden-
tidade, patrimdnio e cidadania. Nesse sentido, a enunciagdo de
narrativas de origens diversas derivou na adequagdo da museo-
logia, que passou do foco documental da relagdo sujeito-objeto
ao foco social, privilegiando as relagdes que influenciam a in-
terpretacio do objeto e os seus processos biograficos (Brulon,
2015). Dessa forma, os objetos da colegdo W. Lipkind foram com-
preendidos como mediadores do conhecimento aplicado pelo
etnélogo norte-americano em campo, sendo o ponto de partida
para o desvelamento do contexto no qual as demais relagdes en-
tre pesquisador, indigenas e instituicdo se desdobraram.
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O interesse na reunido de uma colecio consta entre os trés
objetivos elencados por Lipkind em seu pedido de autorizagio
da expedi¢do (MAST, Dossié Lipkind, The Embassy of The United
States of America, 11 de dezembro de 1937). Precedida, no docu-
mento, pela realizagdo de estudos linguisticos - vertente na qual
era especializado® - seguido de estudos etnograficos, a aquisi¢do
de artefatos parece ter cardter secunddario na expedicdo deline-
ada. N3o obstante, a escassa produ¢do académica deixada pelo
etndlogo sobre os Karaja” e o desconhecimento de outros re-
gistros sobre a expedicdo alcam o conjunto destes artefatos aos
vestigios mais significativos da viagem.

No que concerne a conformagao da colegdo, uma carta escrita
por Charles Wagley® para Helofsa Alberto Torres, datada de 1 de
maio de 1939, acrescenta outros caminhos de anélise.

Ele [W. Lipkind] trouxe coisas muito bonitas (cocares,
etc.) e me pergunta se eu acho que vocé ficaria feliz com
essas coisas maravilhosas para o Museu. Respondi por
vocé; a colegdo do Museu seria enriquecida com elas. [...]
De qualquer modo, Lipkind estd juntando uma linda co-
legdo para vocé e eu espero fazer o mesmo nos Tapirapé.
(Corréa, 2008, p. 143).

6 William Lipkind concluiu seu doutorado em Antropologia na Universidade de Columbia em
1945, com a tese intitulada Winnebago Grammar.

7 W. Lipkind publicou somente dois pequenos artigos sobre os Karaja, nos quais nao é feita
qualquer mencdo a colegdo (Lipkind, 1940; 1948).

8 Colega de Lipkind na Universidade de Columbia, em Nova York, Charles Wagley integrou
o grupo de antropélogos estadunidenses que veio ao Brasil, no final da década de 1930,
colaborar nas pesquisas do Museu Nacional a partir do acordo informal estabelecido entre
o museu e a referida universidade. Assim como Lipkind, lideraria uma expedicdo etnografica
em Goias, entre os Tapirapé, periodo em que escreveu essa carta.
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Figuras 1, 2 e 3 - Coroas verticais da colegdo W. Lipkind

Fonte: Fotografia de Maria Piero Gripp, 2015.

As impressdes de Wagley (1939) sobre a constituicdo da co-
lecdo por Lipkind nos parecem relevantes. Apesar do interesse
pela formagdo de uma colegdo etnogréfica constar previamente
entre os objetivos da expedicdo Lipkind, o estimulo para realiza-
-la deve-se igualmente ao incentivo da diretora do museu, para
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quem Lipkind e Wagley estariam “juntando uma linda cole¢io”.
Vale ressaltar que Alberto Torres integrava, nessa época, o Con-
selho de Fiscalizacdo das Expedi¢des Artisticas e Cientificas no
Brasil, opinando sobre a incorporacio, ao patrimdnio nacional,
de bens coletados legal ou ilegalmente no pais e sua redistri-
buicdo as institui¢des de salvaguarda de patrimdnio. Nesse
sentido, o aumento das cole¢bes antropoldgicas e, sobretudo
etnogrificas, no periodo em que dirigiu o Museu Nacional (1938-
1955) foi uma das etapas do projeto indigenista desenvolvido
por ela em proveito da instituicdo e da profissionalizagdo da An-
tropologia no Brasil, e constitui, juntamente com seu arquivo
pessoal salvaguardado na Casa de Cultura Heloisa Alberto Tor-
res, um de seus legados® (Ewbank, 2017).

No que se refere a tipologia dos objetos etnograficos que hoje
conformam o acervo de diferentes instituicdes museoldgicas,
se, por um lado, a semelhanc¢a dos conjuntos aponta para um
padrdo ocidental de estética, o destaque dado a alguns objetos
nao é, necessariamente, o mesmo atribuido pela etnia produtora
(Velthem, 2012). Sobre este aspecto é relevante a presenca de
adornos plumdrios na colegdo W. Lipkind. Embora nio esteja re-
ferenciada entre as tipologias visadas pelo etnélogo, a mengdo de
Wagley supracitada aponta para o impacto que ela pode ter cau-
sado nele, derivando daf sua indicacdo na carta. Encomendada
ou ndo por Alberto Torres, a coleta de um nimero consideravel

9 Referimos-nos, aqui, a nocdo de legado trazida por Luciana Heymann (2005) na abordagem
de arquivos pessoais de personalidades publicas, onde estes desempenham papel determi-
nante nos projetos de monumentalizacdo da meméria destes individuos.
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de adornos plumdrios demonstra que estes adquiriram, no mo-
mento da formacao da colecdo, um alto valor simbdlico.

A transferéncia do objeto, do contexto no qual se encontra
inserido, para ser musealizado configura em determinados ni-
veis uma ruptura capaz de impor conflitos a constru¢do de uma
identidade tnica, seletiva, dificultando a salvaguarda de outras
propriedades (Gallois, 2006 apud Lima Filho, 2015). A escolha por
tipologias de objetos, assim como a nomeagdo de uma colec¢do
pelo autor que empreendeu sua coleta, parecem estar presen-
tes nas primeiras cole¢Oes etnograficas brasileiras dos museus
nacionais, tal como aponta Lucia Von Velthem (2012), compre-
endendo que estas cole¢des sdo portadoras de “uma infinidade
de referentes culturais, histéricos, materiais, e aguardam envol-
tas em esquecimento, que sejam resgatadas e estudadas.” (Von
Velthem, 2012, p. 52).

A percepgido de que a organicidade na relagdo entre socieda-
de, objetos e museus pode requerer a inclusdo de classificagdes
distintas, mas ndo incompativeis, tem propiciado a atualiza¢do
dos discursos institucionais dos museus de cunho etnogréfico
com vistas a potencializar os enunciados dos préprios agentes e
grupos ali representados, muitas vezes, apenas por seus objetos.
A dinamizacio inerente a reformulacgdo das fronteiras impostas
pela classificagdo tradicional pode se desdobrar na polifonia do
objeto, alargando a prépria categoria na qual foi inserido e co-
locando em xeque seu enrijecimento no ambito do museu. Essa
ativagdo possibilita que o objeto passe de suporte material homo-
geinizado pela classificagdo museoldgica a objeto-devir (Brulon,
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2015), “coisa” cujo significado se encontra nas diversas relacées
que configuram sua existéncia social, sem desmerecimento de
uma ou de outra. A revisdo e a ampliac¢do dos indexadores e dos
enunciadores dos meios de representacdo versam, portanto,
sobre o direito a frui¢do cultural, a producéo cultural e a parti-
cipagdo em proveito de uma cidadania patrimonial (Chaui, 2006
apud Lima Filho, 2015).

Os dados descritos abaixo decorrem do desdobramento desta
pesquisa e dos procedimentos efetivados pelas autoras na etapa
museoldgica desenvolvida na reserva técnica do SEE = onde se
encontrava salvaguardada a maior parte da cole¢do® -, no perio-
do entre fevereiro de 2014 e dezembro de 2015.

Etapas museolégicas

Primordiais na definicdo das agdes e arranjos que moldam
a missdo do museu, as reservas técnicas “ndo representam o
relicario dos objetos apresentados, mas sim o fundamento e a evo-
lucdo do museu.” (Mirabile, 2010). Espaco de desenvolvimento dos
métodos e préticas das teorias museoldgicas sobre os estudos de
cultura material, a curadoria das reservas técnicas abarca ainda as
pesquisas de dreas interdisciplinares. Segundo Bruno (2008, p. 17),

E possivel constatar que o conceito de curadoria surgiu
influenciado pela importancia da andlise das evidéncias
materiais da natureza e da cultura, mas também pela

10 Dezesseis laminas de machado e tembetas, em pedra, estavam salvaguardados no Setor de
Arqueologia do MN.
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necessidade de tratd-las no que corresponde a manuten-
¢do de sua materialidade, a sua potencialidade enquanto
suportes de informacdo e a exigéncia de estabelecer cri-
térios de organizagdo e salvaguarda. Em suas raizes mais
profundas articulam-se as intengdes e os procedimentos
de coleta, estudo, organizacdo e preservagio, e tém ori-
gem as necessidades de especializa¢des, de abordagens
pormenorizadas e do tratamento curatorial direcionado
a partir de um campo de conhecimento.

A defini¢do de curadoria proposta pela autora compreende
a relacdo, que se estabelece no processo de patrimonializacio,
entre o sujeito e o objeto, influindo na representacdo que se
constrdi sobre este. Decorre daf a eliminagio de qualquer im-
parcialidade que se possa tentar atribuir aos museus. No escopo
do Projeto Kanaxywe, a busca por alternativas que preservassem
a integridade dos objetos ndo implicou o abandono do sistema
de classificacdo em uso, consistindo na remodelacio do sistema
de valores ao qual estes objetos estavam submetidos, de forma a
ampliar a associac¢do de informagdes sobre a cole¢do W. Lipkind
e seus agentes.

O levantamento dos itens na reserva técnica do SEE foi re-
alizado de forma a averiguar a totalidade da colegdo existente
no acervo, uma vez que os dados registrados na documentagao
histérica indicavam que a patrimonializacdo da cole¢do pelo MN
correspondia ao excedente de duplicatas coletados pelo etné-
logo. Os dados encontrados na pesquisa apontavam diferentes
quantidades: 131 pecas teriam sido incorporadas ao MN (Mu-
seu de Astronomia e Ciéncias Afins, Arquivo CFE, T.1.17.d24),
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enquanto outras 153 obtiveram certificado de expedigdo para
a Universidade de Columbia (Museu de Astronomia e Ciéncias
Afins, Arquivo CFE, T.2.105.d20). Embora a soma destes dois da-
dos resulte em um total de 284 pecas, outra listagem existente
no arquivo do Museu de Astronomia e Ciéncias Afins (Arquivo
CFE, Dossié Lipkind) permite observar que o registro da peca de-
signava a morfologia do objeto, podendo conter mais de um item
sob 0 mesmo ndmero de registro. Os dados coletados no Livro de
Tombo do SEE apontaram um total de 527 objetos na colegcdo W.
Lipkind. No 4mbito do Projeto Kanaxywe, foram localizadas 454
pecas, sendo 374 de procedéncia Karaja e Javaé. Do total iden-
tificado, 16 itens encontravam-se acondicionados na reserva
técnica do Setor de Arqueologia da mesma instituicdo.

Destoando das abordagens recentes sobre cole¢es museoldgi-
cas e documentos arquivisticos, sem, contudo, desvincular-se das
discussdes que reverberam no meio académico, o presente traba-
lho acrescenta ao repertdrio de estudos centrados nos objetos uma
categoria de artefatos menos privilegiada, porém essencial pela
carga identitdria e memorial que configura no 4mbito dos mu-
seus: os registros catalograficos dos objetos da colec¢do. Enquanto
os objetos sdo resguardados de qualquer perda material através
de mecanismos de conservagdo, tais como: o acondicionamento
em material adequado; a guarda em mobilidrios que os preservem
da luz e de atritos mecanicos; o controle de umidade e o cumpri-
mento das medidas de seguranca do plano museoldgico," entre

11 O incéndio do Museu Nacional comegou com um curto circuito em um aparelho de ar-condi-
cionado instalado em um dos auditérios no andar térreo do edificio.
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outros, as fichas catalograficas funcionam como seus porta-vozes.
Segundo Brulon (2015, p. 35), “é a documenta¢io museoldgica que
ganha énfase, cabendo a ela o papel de documentacio histérica e
socioldgica, registrando todos os estados do objeto e as relagdes es-
tabelecidas em sua biografia.”. No jargdo museoldgico, cabe dizer
que € esta documentacio que nos informa sobre as caracteristicas
‘intrinsecas’ (materiais, técnicas, dimensdes etc.) e ‘extrinsecas’
(nome do coletor, nome do artesdo, data da coleta, funcéo social
etc.) do objeto, possibilitando sua identificagio na reserva técnica
sem necessidade de sua manipulacio.

Nessa perspectiva, os museus atuam com o processamento de
informacgdes, com o registro de dados e com a elaboragdo de do-
cumentos patrimoniais e materiais que garantem a recuperagao,
a criacdo e o assentamento de contetidos informacionais neces-
sarios para justificar sua existéncia institucional. Sob a retdrica
da salvaguarda de bens culturais através de documentagio pro-
batdria (valorativa e de valor), o ato preservacionista outorga o
tombamento dos objetos na qualidade de colegdes museoldgi-
cas (Grigoleto, 2012). Ao colocarmos tais questdes no Ambito da
constituicdo do patriménio, dizemos que a intencionalidade no
percurso da geragdo das informagdes presentes nos processos de
tombamento pode garantir a transformacao e a representagdo de
diferentes tipos de objetos em documento(s) (Grigoleto, 2012).

Um registro precioso das informagdes relacionadas a colegdo
consiste, portanto, no conjunto de fichas catalograficas destes
objetos. Analisando somente aquelas referentes aos itens da
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colecdo W. Lipkind, observou-se seis diferentes modelos elabora-
dos e preenchidos entre os periodos de 1955 e a primeira década
de 2000, por diversos profissionais vinculados ao SEE. Berta Ri-
beiro (1988), quem assina as fichas mais antigas deste conjunto,
ja indicava, na época, as incongruéncias da farta variedade de
fichas produzidas pelos curadores conjugada a caréncia de uma
base de dados que uniformizasse a sua classificagdo. A lacuna,
em parte aliviada pela publicacdo do Diciondrio do Artesanato Indi-
gena (Ribeiro, 1988) - para o qual as pegas da cole¢do W. Lipkind
serviram de referéncia na defini¢do de algumas categorias - e
do Thesaurus de cultura material dos indios no Brasil (Motta, 2006),
todavia permanecia no SEE, cujo sistema de classificagdo ainda
dependia de fichas catalograficas em papel com dados muitas
vezes desatualizados e omissos.

Tendo em vista o curto espago de tempo do projeto, as diversas
demandas oriundas do grupo de pesquisa e as dificuldades assi-
naladas quanto ao gerenciamento de dados do acervo, optou-se
por elaborar uma nova ficha. A solucdo, que contribuia para a
manutengao do esquema adotado até entdo, resultou na maneira
mais adequada de ordenar categorialmente as pegas ao reunir o
conjunto de informagdes ja produzido. Ademais, a opgdo por uma
ficha em papel garantia a sua permanéncia no Setor, que no dis-
punha, no momento, de uma base de dados informatizada.
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Figura 4 - Ficha catalogriéfica elaborada por Pacheco de objeto da colegdo
W. Lipkind

Fonte: Fotografia de Maria Piero Gripp, 2015.

O modelo de ficha adotado prezou pela manutencdo dos
principais campos utilizados nos modelos anteriores, afinal era
preciso manter também a relagdo da colegdo W. Lipkind com as
demais que se encontravam no Setor. A pesquisa em bases de
dados de acervos etnograficos como as do Museu do Indio, no
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Rio de Janeiro, as do Museu Paraense Emilio Goeldi e, ainda,
as do Comité Africano do Icom (Africom) contribuiram para a
atualizacdo de determinados campos inexistentes nas fichas do
SEE. Observando o modelo adotado pelo Museu do Indio, cuja
curadoria atual preza pelo compartilhamento de a¢gdes com os
indigenas, optou-se por acrescentar o campo ‘notas gerais’, des-
tinadas as informagdes atribuidas pelos préprios indigenas ao
item referente. Também foram acrescidos os campos indicados
a reprodugdo fotografica e ao seu estado de conservagdo, ambos
inexistentes ou raramente preenchidos nas fichas anteriores.

Outro fator considerado na remodelacio das fichas foi a or-
ganizacdo espacial do acervo geral do SEE na reserva técnica.
Orientado em funcdo das normas técnicas de preservagdo dos
objetos, seu acondicionamento se organizava em fungdo dos ma-
teriais (cerdmica, madeira, palha etc.) e da morfologia (armas,
vasos, cestaria etc.). Assim, encontram consonancia nas nove ti-
pologias definidas no Diciondrio do Artesanato indigena baseadas
na associagdo destas duas premissas com os aspectos funcionais
e simbdlicos da producio indigena. Apesar das fichas catalogra-
ficas da colecdo W. Lipkind disporem de um campo ‘categoria’,
seu ndo preenchimento ou desatualizagdo destoava da organi-
zacgdo espacial da reserva.
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Figura 5 - Detalhe de armdrio da reserva técnica do SEE com os itens de
procedéncia Karajd organizados durante o projeto Kanaxywe

Fonte: Fotografia de Maria Piero Gripp, 2015.

A fim de ampliar a acessibilidade a colecéo, optou-se por or-
ganizar as novas fichas em funcdo das categorias definidas no
referido Diciondrio. Ademais, foram atualizados os dados rela-
tivos a localizagdo dos itens na reserva técnica. As novas fichas
foram reunidas em fichdrios, de modo a fornecer uma compi-
lacdo das informacgGes ja conhecidas e preservar os registros
precedentes que constituem, por si sé, um arquivo valioso, e
foram digitalizadas, para que a equipe do projeto sediada em
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Goiania pudesse trabalhar com os dados, garantindo também
sua permanéncia e acesso em caso de perda fisica. Os 73 objetos
ndo localizados tiveram suas fichas anteriores fotografadas na
perspectiva de ndo haver perda de informacéo e possibilitar o
resgate dos percursos e memdrias que entrelagam o caminho da
prépria institui¢do com a colegdo.

Previsto no Projeto, o preenchimento dos campos das fichas
catalograficas com informacdes trazidas pelos préprios Karaja,
em acdes de identificacio e vivéncia do acervo, no intuito de re-
verter a exclusividade do patriménio através da potencializacdo
da demanda por cidadania (Lima Filho, 2015), foi parcialmente
implementado, em virtude de limitagdes de tempo e de verba.
Com esse fito, foi realizada uma oficina de trés dias na aldeia de
Santa Isabel do Morro, onde foram apresentadas reprodugdes fo-
tograficas de itens da colegdo as familias do Sokrowé, do Befalari
e da Mahuederu, a fim de que cada um pudesse identificar e clas-
sificar os itens segundo uma légica prépria, realizando também
novos arranjos curatoriais.

Conclusao

Abarcando apenas uma parte das atividades propostas no am-
bito do Projeto Kanaxywe e o mundo das coisas Karajd: patriméonios,
museus e estudo etnogrdfico da colecdo William Lipkind do Museu Na-
cional (R]), o desenvolvimento das etapas museoldgicas tornou-se
possivel, antes de tudo, pelo acolhimento com o qual foi recebida
pela equipe do SEE, facilitando o acesso a colecio e o desenvol-
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vimento das demais atividades no seu espago. As trocas entre
as equipes contribuiram, ademais, para uma melhor compreen-
sdo da missdo do Setor, essencial a implementagdo de propostas
consonantes. Nao menos importante, a correspondéncia frutife-
ra entre a Museologia e a Antropologia foi essencial na condugo
de uma linha de trabalho voltada ao respeito pelo material e pelo
imaterial. Ressurgindo a vivéncia de Berta Ribeiro com o mesmo
acervo nas décadas de 1950 e 1970, reconhecemos que, embo-
ra a maioria dos museus etnograficos conte com musedlogos
para fazer a curadoria das cole¢des, estes nio sdo treinados por
antropdlogos interessados em estudos de cultura material. Em
consequéncia, pouco se beneficiam, uns e outros, das respectivas
experiéncias. Esta caréncia determinou procedimentos descriti-
vos e terminoldgicos independentes e dificilmente comparaveis
de material etnogréfico (Ribeiro, 1988, p. 14).

A construgdo documental elaborada a partir do ingresso
da colegdo W. Lipkind no MN pode definir diversas narrativas
histéricas, estéticas e éticas. A tentativa de requalificar estas in-
formagdes, respeitando os limites dos ajustes possiveis de serem
implementados em um espaco ja estabelecido institucionalmen-
te, funcionou como uma tentativa de otimizar o acesso a colecédo
e amplificar o pertencimento da etnia Karaja. O mapeamento de
seus objetos e a (re)construcio histérica de seus percursos pos-
sibilitaram refletir sobre os pardmetros simbdlicos da cultura
material nas discussdes étnicas sobre empoderamento, apropri-
acdo e cidadania patrimonial. Esta movimentagio em proveito da
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ressignificacdo da cole¢do se mostra, todavia, mais importante
apos a destruicdo de grande parte do acervo do SEE no incén-
dio do MN. O registro fotografico e de localizacdo das pecas na
reserva técnica, presentes nas fichas catalograficas elaboradas
para o projeto, favorecem o trabalho dos arquedlogos envolvi-
dos no resgate do acervo do Museu, ainda em andamento, e na
identificagdo dos fragmentos. Os tembetds de quartzo coletados
por Lipkind, e que resistiram a catdstrofe gracas a sua nature-
za de cristal de rocha, foram um dos itens resgatados do acervo
que integraram a exposicdo Arqueologia do resgate”, inaugurada
em 2019, no Centro Cultural Banco do Brasil (R]), com a devida
identificagdo da colecdo. Por sua vez, a existéncia de fotografias
do objeto anteriores ao incéndio do MN permitird verificar se a
marca de queima de um fragmento de cerdmica resulta do pro-
cesso de confecgdo do objeto ou do incéndio, como observou a
arquedloga Claudia Rodrigues.
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Figura 6 -Tembetds de quartzo do subgrupo Karaja coletados por W.
Lipkink na Aldeia de Fontoura, regido do Araguaia (GO) em margo de 1939
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Fonte: Fotografia Maria Pierro Gripp em 2016.

Conforme mencionado anteriormente, as etapas aqui nar-
radas conformam apenas uma parte do projeto mais amplo
desenvolvido e coordenado por Lima Filho, e tornado possivel
pela integracdo da equipe em trocas continuas de saberes. Seus
desdobramentos resultaram nas dissertacdes de mestrado de Ra-
fael Andrade (2016) e de Cecilia Ewbank (2017), nos Trabalhos
de Conclusdo de Curso de Marilia Morais (2018) e de Gabriel Me-
cenas (2019), no catélogo ilustrado das bonecas que compdem a
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colecdo, realizado por Carolina Costa, além de artigos de Lima
Filho (2017), e de Ewbank e Lima Filho (2017), além de trabalhos
de iniciacdo cientifica. Criado em 2019, apés o incéndio do MN,
o0 Projeto Thesaurus Karajd também coordenado por Lima Filho,
tem trabalhado na insercdo digital dos dados museoldgicos da
cole¢do - elaborados durante a pesquisa - na plataforma Tainaci,
tornando acessivel ao publico os objetos da colegdo W. Lipkind
acrecidos das informacdes trazidas nas oficinas realizadas com
os Karaja. Por fim, a digitalizagdo para fins de pesquisa das fichas
catalogréficas mais antigas, assinadas por Berta Ribeiro, Heloisa
Fenelon e Pacheco, garantiu sua sobrevivéncia, corroborando o
aspecto teleoldgico dessa producio.

A cultura Karaja ha muito vem sendo estudada por pesquisado-
res, e sua valorizac¢do na tltima década, em especial em 2012, com
o titulo de Patriménio Imaterial do Brasil'? por meio das bonecas
Ritxoko, possibilitou o fortalecimento e a perpetuacio das tradi-
¢Oes vinculadas ao fazer, ao narrar e ao expor, onde cada etapa
constitui uma fun¢io ludica, mas também socializadora do pro-
cesso educacional indigena (Lima Filho; Silva, 2012). O registro,
seja como bem nacional ou em uma ficha de catalogagdo referen-
te a uma colecdo etnografica, contribui ainda para a visibilidade e
a reflexdo sobre a presenca de (objetos) indigenas na construcio
social do pafs, suas representacdes e simbolismo, e se torna assaz
importante no momento atual de pandemia do novo coronavirus,

12 Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (Iphan), Ritxoko: Expressdo Artistica e
Cosmoloégica do Povo Karaj3, inscricdo no Livro de Registro das Formas de Expressao, 2012.
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em que se tem denunciado a ineficiéncia do governo no controle
do virus nas comunidades indigenas.

O esforgo de impetrar uma relagdo orgénica entre acervo, equi-
pe, instituicdo e piblico ndo consistiu na modificagdo das suas
normas, mas antes em um “drible” criativo a estandardizacio
desta tipologia de museu (Chagas et al., 2014). A¢des como estas vi-
sam ativar a capacidade de reinvenc¢do dos museus que, no Brasil,
muitas vezes permanece estagnada e boicotada pela calcificacdo
paulatina das suas estruturas. A pratica museoldgica nio se isen-
ta de inten¢des nem omite nossa responsabilidade na construcdo
da narrativa sobre a colegdo William Lipkind, mas antes enseja a
continua ressignificagdo a que as colecdes e os agentes que cru-
zam a sua trajetdria estdo sujeitos em sua (re)existéncia.
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Folclore, praticas governamentais e colecionismo: um caso de mediagao entre agentes
técnico-intelectuais e remanescentes indigenas na Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro

o presente texto,’ pretendo discutir o corpus documental e
N cultural que foi constituido por uma equipe da Campanha
de Defesa do Folclore Brasileiro (CDFB) em meados da década de
1970 a partir de pesquisa feita no estado do Ceard. Coordenada
pelo musico Aloysio de Alencar Pinto, a equipe realizou o levan-
tamento de expressdes culturais em risco de “desaparecimento”.
Essa equipe produziu conhecimento sobre grupos e comunidades
cultural e socialmente diferenciadas, dentre elas os remanescen-
tes dos indigenas Tremembé que vivem na localidade praieira de
Almofala. Até a década de 1980, esse povo indigena foi conside-
rado “integrado” a populagdo cearense, mas certas expressdes
culturais, mantidas pelos caboclos, foram alvo da atengdo de fol-
cloristas, sobretudo a partir de 1940. Em pesquisa anterior, refleti
sobre os modos pelos quais os Tremembé retomaram politica e
culturalmente a danca do torém (Valle, 1993, 2004, 2005),> mas,
neste texto, trato das ideias e praticas que nortearam o trabalho
empirico e intelectual da CDFB, vinculada entdo ao MEC/DAC,*
privilegiando a cole¢do referente a comunidade de Almofala,
conservada no Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular.
Faco uma discusso a respeito dos agentes que compdem o cam-
2 Agradeco a Edmundo Pereira e Manuel Lima Filho pelo diélogo franco, pela oportunidade e a

enorme paciéncia para com a elaboracdo deste texto. Seus comentarios, sugestdes e criticas
foram muito importantes.

3 Desde o mestrado, mantenho contato com os Tremembé, e meus interesses de pesquisa
foram se renovando a partir dos tempos e contextos. Desde 2002, tenho reencontrado in-
terlocutores e acompanhado as Marchas dos Tremembé em Almofala que ocorriam todo ano
(antes da pandemia).

4 Ou seja, o Ministério da Educagdo e Cultura/Departamento de Assuntos Culturais.
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po intelectual e institucional voltado ao “folclore”, o que tem
implicacbes sobre a definicdo de cultura, de patrimdnio e dos
seus modos de representacdo. As perguntas que norteiam este
trabalho sdo: Qual era o perfil técnico-profissional dos agentes® que
produziram estes documentos? Como foi produzida uma documentagédo
especifica sobre desaparecimento cultural? Em que medida as prdticas
de mediagdo dos agentes em foco caracterizavam-se como uma prdtica
tutelar? O que a formagdo de uma colegdo de folclore nos diz sobre os
modos de governar aqueles sem condi¢des de “salvaguardar” sua cul-
tura? Tais questdes envolvem preocupacdo antropoldgica sobre
documentacdo, colecionismo e suas interpretacdes, pensadas
a partir de um contexto institucional especifico, o da atuacio
governamental sobre o folclore e a cultura popular durante a di-
tadura civil-militar.

Meu ponto central é que o cardter documental de uma fon-
te ndo é intrinseco, mas efeito de certo tratamento que lhe é
dado histdrica e socialmente. Assim, qualquer que seja o texto
ou registro audiovisual em questdo, eles podem ser entendidos
como o resultado da articulacio de pessoas, coletividades e insti-
tuigdes, por meio de saberes, interacdes, praticas rituais e politi-
cas governamentais que levam a produgio de arquivos, colegdes
e modos de ordenamento, classificacdo e representacdo da his-
tdria, da cultura e da alteridade (Bennett et al., 2017; Cohn, 1987;
Lima Filho et al., 2016; Said, 1990). H4 um esforco em refletir

5 Uso a categoria “agente” para entender a "mediacao técnico intelectual”, ou seja, a¢des va-
riadas de pessoas com expertise (técnico-cientifica) atuando a partir de instituicdes publicas
e/ou privadas.
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sobre a producio de representacdes culturais, o que se torna re-
levante no caso da equipe da CDFB e seu interesse pelo “folclore
musical” cearense. Quando falo do tratamento dado ao corpus
documental, ndo podemos negligenciar as praticas voltadas a co-
letividade que produz a tradi¢do cultural. Nesse caso, interessa
entender, além da criacdo da documentacio e de uma colecio de
folclore, as acdes e modos pelos quais a pesquisa foi feita.

Embora pesquisas tratem da criagdo da CDFB a partir da con-
solidacdo do movimento folclérico brasileiro (Vilhena,1997), meu
objetivo principal é fazer uma reflexdo sobre o processo que
possibilitou a formacdo de um “grupo de trabalho” do MEC/
DAC/CDFB para “levantamento folclérico no estado do Ceard”,
a fim de entender as relacdes que envolveram agentes técnico-
-intelectuais voltados ao registro e resguardo uma manifestagao
cultural “em desaparecimento”: a danca do torém. Assim, esses
agentes atuaram como mediadores com o propdsito de registro e
preservacdo de documentacio cultural popular, o que constituiu
parte de uma colecdo especifica dentre aquelas que compuseram
os acervos da CDFB, os Documentdrios Sonoros do Folclore Brasileiro
(DSFB). Entendo o problema tedrico da mediagdo como sendo as
préticas e relagdes que certas pessoas, agentes, grupos e insti-
tuicdes estabelecem entre niveis e/ou esferas sociais distintas,
seja por dificuldades de contato e comunicagio, o que se expres-
sa através de uma distancia diferencial entre “aqueles que tém
‘competéncia social e técnica’, os mediadores, para a garantia
de suporte, de apoios diversos, de ajuda, de intervencdo vista
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como necessdria e/ou merecida para os que sdo mediados” (Val-
le, 2016, p. 38). Portanto, os agentes mediadores conseguem ter
controle de valores, dos modos de comunicacio e de instrumen-
tos técnicos que tém forca e relevancia nas “relacdes mantidas
com aqueles que recebem ou merecem o apoio, as pessoas € 0s
grupos que fazem parte do processo de mediagdo” (Valle, 2016,
p. 39). Trata-se, portanto, de uma complexa dindmica relacional,
as vezes representando instituicoes (governamentais ou nio) e
agéncias da administracdo publica, tal como era a CDFB em sua
vincula¢do ao MEC/DAC. Embora esteja focalizando a atuagdo de
uma equipe composta por agentes que eram servidores publicos
cujo trabalho envolvia pesquisa, entendo que eles agiram como
mediadores técnicos ao responderem as demandas e objetivos
especificos da CDFB e intervieram diretamente com pessoas e
coletividades cujas expressGes culturais eram objeto de interesse
institucional, seja ele técnico, seja patrimonial, correspondente
ao contexto histérico da ditadura militar, quando a equipe foi
criada e a missdo de pesquisa e registro realizada.

Em suma, trata-se de pensar os processos e as praticas de in-
tervencgdo governamental em seu carater processual, dindmico
e performativo, “apreensiveis na andlise das condutas, desde os
modos de pensar, falar, agir, como também de sentir, expres-
sar emocdes e se apresentar na interacdo cotidiana” (Souza
Lima, 2012, p. 561). Mostrarei como as praticas de intervencio
da equipe da CDFB geraram mediagdo, modos de agdo e de re-
presentacdo que resultaram na formagdo e organizacdo de um
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corpus documental/cultural que serviu para compor parte da co-
le¢do dos DSFB.

De perdas, viagens e remanescentes indigenas

A conformacao da cole¢do da CDFB sobre a cultura popular no
Ceara esta associada a um longo histérico de relagdes, interesses
e intervengdes de pessoas e institui¢des publicas em rela¢do ao
torém e a igreja barroca de Almofala. Estas relagdes envolviam
intelectuais cearenses de diversas instituicdes, além de agentes
governamentais, sobretudo do Rio de Janeiro, desde a década de
1930, retrocedendo a criacdo do Servico de Patrimonio Histori-
co Artistico Nacional (Sphan). Além disso, pessoas associadas ao
movimento folcldrico brasileiro (Vilhena, 1997) foram centrais para
entender a seletividade na escolha de um foco de pesquisa e agdo
governamental: o torém.

Durante a pesquisa de mestrado, conheci a trajetdria de Jodo
Rescala, pintor e técnico do Sphan, que ao fazer missGes a di-
ferentes lugares do pafs, percorreu o Cearda em 1940-41 com o
propdsito de recolher informacéo e produzir documentagio do
patrimonio arquitetdnico e histérico local. Rescala visitou Almo-
fala, povoado que passou a ser conhecido porque sua igreja de
1712 ficou coberta por dunas de areia por quatro décadas, desde
1898. Em entrevista, ele contou do estado deploravel da igreja
e da presenca de indigenas “ja integrados”. Se, por um lado, o
cendrio era de ruina, por outro, a desolagdo maior seria a “in-
tegracdo” dos Tremembé. Ao afirmar, décadas depois, que as
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tradi¢Ges indigenas teriam se “perdido”, Rescala reproduzia o
argumento da perda cultural e assimilacdo dos povos indigenas
no Nordeste:

Olha, naquela época nio havia gravador; mas eu nunca
vi aparecer tanto indio. Eu pensei que era um povoado
pequeno. Mas veio indio de todo lado. Foi uma festa belis-
sima! Aquelas dancgas, as cantigas deles foram coisas que
me emocionaram muito. E isto tudo perdido! (Servigo de
Patriménio Histérico Artistico Nacional, 1988, p. 7).6

Quanto a Rescala, ndo o vejo como um pioneiro do Sphan, mas
como um agente técnico-intelectual que compunha uma rede
ampla e heterogénea de especialistas a fim de mapear e produ-
zir documentos culturais ao redor do paifs.” Além da esfera de
acdo do Sphan, deve-se salientar que o Servigo de Prote¢do aos
Indios (SPI) iniciara, desde a década de 1920, modos de interven-
¢do administrativa e tutelar entre os remanescentes indigenas do
Nordeste. Os modos de mobilizagdo social e étnica dos indigenas
no Nordeste chocavam-se com a incipiente atuacdo do SPI, tal
como diz Oliveira (2004, p. 19): “o érgdo indigenista [...] sempre
manifestou seu incomodo e hesitacdo em atuar entre os ‘indios
do Nordeste’, justamente por seu alto grau de incorporacdo na
economia e na sociedade regionais”. Deve-se acrescentar que

6 “Ah, em Almofala. Havia L4 a tribo dos indios Tremembé, ja integrados, como disse. Eles re-
solveram entdo me fazer uma proposta: cantar pra mim. Juntar aquele povo e cantar. Mas
eu tinha que fornecer cachaga a vontade para eles. Isto, naturalmente, foi o dono da venda
que combinou com eles para me fazerem esta proposta” (Servigo do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional, 1988, p. 7).

7 Os agentes técnicos “viajantes” do Sphan podiam ser Rescala, Estevao Pinto (etn6logo), ou
fotégrafos que faziam trabalhos comissionados, tal como Victor Gautherot (Segala, 2005).
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categorias como aculturagdo ou integracdo eram usadas pela
etnologia brasileira da época para caracterizar populagdes que,
por terem se “misturado” aos “brasileiros”, evidenciavam “per-
da cultural”, o que corresponde a uma perspectiva intelectual e
politico-administrativa associada também ao patrimonio. Trata-
va-se de uma “etnologia das perdas” (Oliveira, 2004). Sem contar
com o SPI, era alarmante a situacdo das populagdes vistas como
remanescentes indigenas no Ceard. Se a situacdo era de suposta
perda cultural e auséncia de agdo indigenista, o que motivava as
visitas aos remanescentes?

0 etndlogo Carlos Estevao de Oliveira, diretor do Museu Goel-
di, também visitou Almofala em 1940, onde reuniu vasto conjunto
de cultura material remanescente indigena, além de fotografar os
moradores do lugar, a igreja em ruinas e a danca do torém que, tal-
vez, seja seu primeiro registro fotografico (Athias, 2016; Gomes,
2011). Tudo isso compde parte de uma extensa cole¢io etnoldgi-
ca de Oliveira, cujas fotografias sublinham focos objetificados de
modo imagético, que mostram a relagdo entre a igreja arruinada,
uma paisagem movente de areia, habitada por descendentes de in-
digenas. Mesmo fora do alcance publico por décadas, essas fotos
compdem um exemplo prematuro da imaginacdo cultural que
passou a se amalgamar sobre o torém. Também assombrou Carlos
Drummond de Andrade, que trabalhava no Sphan:

Diante de algumas fotografias pertencentes ao arquivo
do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional, assalta-me
o desejo de convocar os poetas, os socidlogos, os pintores,
os romancistas e os musicos do Brasil e pedir-lhes que
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vejam, mas vejam longamente a igreja de Almofala. [...].
Almofala, como Tréia, ndo é: foi. (Andrade, 1946).

Se as igrejas foram tema de seus poemas, Drummond, como
servidor do Sphan, tinha objetivos claros, pois estava a cargo da
inscricdo dos bens a serem tombados e a

constituicdo de um acervo para a biblioteca e a for-
mulagdo de uma légica para o arquivamento de toda
a documentagdo produzida no érgdo, constituindo,
progressivamente e de modo peculiar, um acervo de do-
cumentacdo variada acerca do patriménio histérico e
artistico nacional, arquivado pelo enderego do bem cul-
tural. (Chuva, 2003, p. 318).

Embora seja um corpus documental que foi sendo produzido
para o futuro tombamento da igreja de Almofala, deve-se consi-
dera-lo em paralelo com as praticas da CDFB duas décadas depois,
embora sigam por direcdes diferentes, a depender da visdo do
que é patriménio: monumento e/ou bem cultural? (Gongalves,
1996). Na crdnica Areia e vento, Drummond chega a dizer:

Outra fotografia, esta de ha poucos anos, tirada por um
representante da reparticdo, o pintor Rescala, mostra a
fachada inteira, liberta do areial, e 0 mesmo Sculo deixa
passar o mesmo céu, prolongando a visdo através de re-
gides desoladas. Os caboclos conseguiram, apds 37 anos,
remover a duna imensa, mas o templo estd ermo e indtil,
presidindo a soliddo do lugar. (Andrade, 1946).

Em outro trecho, Drummond reforca o tom melancélico so-
bre o estado da igreja, mas a linguagem poética e as metaforas
que usa ndo devem ser interpretadas apenas por seu sentido
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literdrio.! Seguindo Gongalves (1996), creio que Drummond
fala da igreja de Almofala como um “monumento do passado”
que, ap6s um processo lento de deterioracio, “ficou sendo uma
lembranca” (Andrade, 1946). E isso que Gongalves define como
a “retdrica da perda” que salienta em texto a “perda de autenti-
cidade” desgastada pelo tempo. O uso da metéfora de Trédia para
pensar Almofala é evocativa. Se o Sphan foi criado como 6rgao
estatal de salvaguarda do patriménio, é porque ele “é perce-
bido a partir de uma condi¢do de possivel ‘perda’, cabendo as
agéncias de preservacdo resgatd-lo de um suposto processo
de declinio e desaparecimento” (Gongalves, 2015, p. 216). Mas
como os Tremembé se apresentam a Drummond? Ora como
“mortos”, ora como sobreviventes, “poucos e melancélicos”,
“de sangue puro ou mesti¢o”. Como “caboclos” ou remanescen-
tes, perderam sua ‘autenticidade’ cultural. A linguagem retérica
da perda que pauta e mobiliza a politica de patriménio do
Sphan coexistiu e convergiu com a etnologia das perdas cultu-
rais no caso dos indigenas no Nordeste.

Como sintese inicial, as preocupagdes quanto a igreja de Al-
mofala e ao torém revelam ideias sobre patriménio e a presenca
cabocla/remanescente no Ceard, mas tornam patente como via-
gens, objetos e fotografias apontam para relagdes mantidas e
para os projetos institucionais implementados. Foram iniciativas

8 “Almofala (esta linda voz arabe quer dizer campo, arraial onde se reside por algum tempo)
é uma aldeia morta, de mortos tremembés. E os que estao vivos, ja disse ndao perderam so-
mente sua igreja da Conceicao; perderam também suas terras mesquinhas. Mas, isto é outra
histéria. Vinde poetas e vinde sabios, vinde celebrar comigo este caso de vento e areia, e 0
indio disperso, e a soterrada igreja” (Andrade, 1946).
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de formacdo de um corpus documental e de colecionamento, vi-
sando o futuro tombamento da igreja. Mostra como se engendra
uma imaginacao cultural sobre patrimonio e etnicidade a partir
de significados de perda material e cultural, impasse real para a
construcdo de um projeto de nagdo, tanto para o Sphan (Chuva,
2003; Gongalves, 1996) como para o SPI (Oliveira, 2004).

Por sua vez, o Instituto do Ceara (IC, fundado em 1887) era
uma entidade que reunia quadros de elite social e intelectual que
mantinham posi¢cdes dominantes na esfera publica. Sem a pre-
senca de universidades modernas até meados do século XX,° o
IC era uma das poucas institui¢oes de producdo intelectual no es-
tado. Desde sua fundagio, o IC edita revista de grande amplitude
tematica que se destaca pela publicagdo de estudos de histéria e
antropologia, apresentando modos de entendimento socialmen-
te hegeménicos. Além disso, o IC mantinha o fito de conservar
documentagio e colegdes de cultura material, o que criaria an-
tecedentes para a pesquisa da equipe da CDFB no Ceard a partir
dos estudos feitos por dois de seus membros: Thomdas Pompeu
Sobrinho e Florival Seraine. Os dois mostram facetas distintas do
que se entende como pesquisa etnoldgica e etnografica.®

Thomdas Pompeu Sobrinho pertencia a uma familia cearense
renomada, cujos membros atuaram em posicdes politicas e insti-
tucionais desde o século XIX. Engenheiro de formag¢ido, Pompeu

9 Aexisténcia das universidades brasileiras atuais, como espagos de formacao de quadros téc-
nicos, se constituiu a partir de 1930, mas irregularmente. A Universidade Federal do Ceara
foi criada em 1954,

10 Realizei pesquisa em todos os nimeros da Revista do IC entre 1930 e 1980, inclusive as atas
das reunides do Instituto, o que permite o entendimento de suas atividades.
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Sobrinho presidiu o IC de 1938 a 1967. Com vasto conjunto de
escritos publicados na Revista do IC, seus estudos caracterizam-
-se pelo viés historicista ou difusionista. Ndo chegou a realizar
pesquisa empirica, escrevendo artigos e livros de revisdo biblio-
grafica sobre arqueologia e linguistica dos indigenas no Ceara,
inclusive o artigo Os indios Tremembés (Pompeu Sobrinho, 1951),
embora se fiasse nas informacgdes obtidas em Almofala por Car-
los Estevdo de Oliveira e por Florival Seraine. Este ultimo, por
sua vez, era médico e trabalhou em érgéos puiblicos da drea pre-
videncidria, porém, ficou mais conhecido como folclorista. Em
meados dos 1940, comegou a participar do IC e a escrever artigos
na revista do instituto. Foi, sobretudo, a figura chave na criagdo
e manutencio da Comissdo Cearense do Folclore (CCF), aspecto
que o distinguia de Pompeu Sobrinho, que ndo se voltava para a
questdo. Quatro anos separam o artigo etnoldgico-bibliografico
de Pompeu Sobrinho do artigo de Seraine (1955), Sobre o Torém:
danga de procedéncia indigena, quando seu autor jd tinha presenca
significativa nas institui¢Ges intelectuais cearenses e participava
do movimento folcldrico brasileiro. Seguindo um viés empirico
de pesquisa, Seraine fez visitas esporddicas a Almofala, “habitat
dos descendentes dos indigenas regionais”, do final da década de
1940 até, ao menos, 1977, o que nos permite reconstituir sua pra-
tica de pesquisa entre os “caboclos”, “procedentes diretos (netos)
de silvicolas” (Seraine, 1977). Como folclorista, interessava-se
pela persisténcia da linguagem e das culturas indigenas por meio
do torém, o que indica a importancia que musica e danca tinham
para ele. Os estudos folcloristas de Seraine preocupavam-se,
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sobretudo, em documentar de modo urgente o folclore e a cultu-
ra popular enquanto ainda existissem.

A partir de producdo intelectual das décadas de 1950 a 1970,
o torém foi definido por folcloristas cearenses e outros pesquisa-
dores como fenémeno cultural hibrido entre o etnogréfico e o
folclérico (Seraine, 1955). Em outro artigo, expliquei que o “fe-
némeno etnografico é tomado como um dominio de alteridade
absoluta, préprio das ‘culturas primitivas’, enquanto o ‘folclérico’
toma forma das expressdes culturais ‘populares’, denotando tra-
cos regionais originados ao longo da formagdo do povo cearense”
(Valle, 2005, p. 197). Em termos gerais, a diferencia¢io entre et-
nografico e folcldrico sugere que as tradi¢Ges culturais, inclusive
as musicais, devem ser tratadas como sendo a “salvaguarda dos
valores de cada nacdo” (Carlini, 1994, p. 8), sobretudo ajudando
a explicar a “formacio étnica do povo brasileiro” (Carlini, 1994,
p. 13; Travassos, 1997). E possivel afirmar que o torém se tornou,
para os folcloristas, uma expressdo cultural importante para a
reflexdo sobre a continuidade do folclore e o risco de “desapare-
cimento”, o que explica, portanto, a urgéncia em documenta-lo.

Outra informagdo crucial é que o musico Alencar Pinto, su-
pervisor da cole¢do dos DSFB e coordenador da equipe da CDFB
que visitou Almofala, presenciara o torém duas décadas antes da
pesquisa. Desde os 1940, soubera da danga, o que “despertou-lhe
a curiosidade”. Buscou a literatura existente, inteirando-se mais

11 Folclorista é, de fato, uma categoria que n3o deve ser naturalizada, pois, segundo Vilhena
(1997), teve ressignificacdes variadas de acordo com os contextos e tempos.
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com o cearense Gustavo Barrozo, entao diretor do Museu Histé-
rico Nacional. Em terceira pessoa, ele diz:

J& em 1952, sendo convidado pelo entdo Prefeito de Ita-
pipoca, Dr. Perilo Teixeira, parente e amigo, para assistir
as festas de inauguragdo da rede publica de iluminagdo
elétrica da referida cidade, teve a grande oportunidade
de conhecer de perto a danga do torém, que a seu pedi-
do o Prefeito fez constar da programagio destes festejos.
[....] Foi emocionado que presenciou a danga do Torém.
Entrevistou o chefe do grupo, Zé Miguel, e esteve com os
participantes da danca, na hospedaria em que se acha-
vam.... Depois deste encontro em Itapipoca pdde trocar
em palestra com Gustavo Barrozo, as impressdes sobre
os caboclos de Almofala. [...]. Depois de 23 anos realiza seu
intento de divulgar um estudo sobre aquela expressao in-
digena”. (MEC/DAC/FUNARTE/CDFB, 1976, p. 121).

Foi mais um cearense capturado, “emocionado”, pelo torém
e suas cantigas. Imagino o que as cangdes, entoadas e danga-
das por pessoas com perfil social tdo especifico, o dos caboclos
de Almofala, deveriam causar na percepgdo daqueles cearenses,
habituados a uma imaginagdo cultural de um passado indige-
na desaparecido, retratado em Iracema, o romance de José de
Alencar. Em suma, as diversas viagens a Almofala e os contatos
realizados com os caboclos do lugar expdem os fluxos de pessoas
entre cidades que sediavam espagos de producio intelectual e 6r-
gdos da administracdo publica. Havia uma rede social de pessoas
que se conheciam, tinham aprego matuo, partilhavam relagdes
familiares, as vezes trabalhavam juntas e produziam intelectual-
mente sobre a mesma tematica. Essas experiéncias, interesses e
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contatos pessoais e intelectuais, conformam uma visdo sobre o
folclore e as tradi¢bes populares que resultardo, depois, em po-
liticas publicas mais definidas de documentagéo e colecionismo.
E importante, assim, considerar as linhas de articulacio entre
diferentes pessoas e suas institui¢des para pensar como foi idea-
lizada e conduzida a pesquisa da equipe da CDFB em 1975.

Em “defesa do folclore brasileiro”: pesquisa,

colecionismo e modos de governo

Na década de 1940, a grande variedade de projetos e inicia-
tivas de estimulo a pesquisa do folclore e da cultura popular,
em sua amplitude (governamentais ou nio), passou a ser uni-
ficada por meio do chamado movimento folclorista brasileiro e
articulou-se em termos institucionais a fundacdo, em 1947, da
Comissdo Nacional do Folclore (CNFL) como instincia governa-
mental (Vilhena, 1997). Essa dimensio politica nacional voltada
para o folclore, que engloba as a¢des e iniciativas locais, deve ser
destacada. A CNFL estimulou que comissdes estaduais de folclo-
re fossem criadas, estabelecendo uma rede de entidades que se
articulavam com o projeto de defesa e “salvaguarda” do folclore.
No Cear4, foi criada a Comissdo Cearense de Folclore (CCF) em
1948, reunindo estudiosos como Florival Seraine.

Em 1958, uma conquista decisiva da CNFL foi a cria¢do da
Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro (CDFB), vinculada
como “6rgao flexivel” ao Ministério da Educacio e Cultura (MEC)
(Vilhena, 1997). Dentre suas principais “finalidades”, a CDFB
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pretendia incentivar e realizar pesquisas e levantamentos fol-
cléricos; proteger o patrimdnio folcldrico, as artes e os folguedos
populares; organizar cursos de formacdo de pessoal especia-
lizado, organizar, exposi¢bes e festivais, lancar publicacdes e
divulgar o folclore brasileiro, além de criar museus, bibliotecas
etc. A principio, os recursos do 6rgdo seriam oriundos da Unido,
do orgcamento dos estados e municipios, contribui¢des de enti-
dades privadas, donativos etc. Seria incentivada a assinatura de
convénios entre a CDFB e as entidades publicas dos diferentes
niveis e organizagdes e empresas privadas. De fato, dentre estes
tantos objetivos, a maioria ndo foi realmente viabilizada. Po-
rém, na gestdo de Edison Carneiro na dire¢do da CDFB foi criada
a Biblioteca Amadeu Amaral (R]) e a Revista Brasileira de Folclore
passou a ser publicada, além de ser cogitada a criagdo do Mu-
seu de Folclore (Vilhena, 1997, p. 107), o que ocorreu em 1968
(Oliveira, 2011). Carneiro foi o responsavel por iniciar a “com-
posicdo de documentarios fonograficos e fotograficos” a partir
da CDFB (Vilhena, 1997, p. 106), 0 que posteriormente se tornara
uma meta da campanha e resultara na colegdo Documentdrios So-
noros do Folclore Brasileiro.

Por ora, é importante destacar que se evidenciou, portanto,
um processo de gradativa autonomizagdo de um campo ins-
titucional e de acdes voltadas para o folclore em articulacdo
com as préticas estatais (Cavalcanti; Vilhena, 1990). Os estudos
do folclore alcangaram uma pujanca na década de 1950 e 1960,
em especial a partir das instancias, eventos e instituicdes que
abrigavam e apoiavam a pesquisa folclorista, vista como uma
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“mediacdo necessaria na relagdo entre os ‘intelectuais’ e ‘povo’™
(Cavalcanti; Vilhena, 1990, p. 79), o que permite recuperar certos
pontos sobre o tema da mediagdo explicitados antes, mas adian-
ta questdes a serem refletidas nesse artigo sobre quem tem a
capacidade ou no de fazer pesquisa, coletar, manter e governar
o corpus documental e as cole¢des das tradi¢des populares. Quais
sdo os limites do “povo” para isso? Para tanto, a pesquisa folclo-
rista era vista como urgente: “Nos congressos do folclore, a agdo,
contudo, é pensada em certo sentido contra o tempo, contra o
progresso avassalador: ndo tanto reconstruir, mas sobretudo
preservar” (Cavalcanti; Vilhena, 1990, p. 77). Vilhena estabele-
ceu 0 ano de 1964 como recorte limite de sua pesquisa, de modo
que ndo conseguimos saber das atividades e desdobramentos da
CDFB durante a década de 1970, que, para o autor, foi um perfodo
de “refluxo do folclorismo brasileiro” (Vilhena, 1997, p. 145).

Por sua vez, sabe-se que os governos militares tiveram in-
teresse de estimular, legislar, institucionalizar e controlar as
diversas formas de criagdo e produgdo cultural, inclusive as ex-
pressdes culturais populares. Com o decreto n° 56.747, 0 governo
Castelo Branco institui o Dia do Folclore (24 de agosto) a fim de
“assegurar a mais ampla prote¢do as manifestacdes da criagdo
popular, ndo sé estimulando sua investigagdo - estudo, como
ainda defendendo a sobrevivéncia dos seus folguedos e artes,
como elo valioso da continuidade tradicional brasileira” (Didrio
Oficial da Unido, 1965). A CDFB figurava como responsavel por
estimular os eventos comemorativos do Dia do Folclore, vistos
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como centrais para a “formagdo cultural brasileira”, o que refle-
te significado especial para a ideologia dominante da época. Em
1966, Castelo Branco criou o Conselho Federal de Cultura (CFC)
que teve forte influéncia politica na gestdo estatal da cultura
no pafs (Calabre, 2009). Para essa autora, o CFC teve “existéncia
e atuacdo efetivas”, além de contar com orcamento préprio, e
“executou uma parte significativa dos objetivos tracados, sem-
pre custeados com dotagdes extras” (Calabre, 2009, p. 71-2). O
CFC atuou em quatro setores: artes, letras, ciéncias humanas e
patrimdnio - o0 que mostra seu amplo alcance, incluindo atua¢io
e intervencdo sobre o folclore e a cultura popular, que, junto do
patrimonio, sdo importantes para este artigo sobre a atuagdo da
CDFB em Almofala. Dentre os membros do CFC, estavam Rodrigo
Melo Franco, diretor do Sphan desde sua criagdo, e o cientista
social Manuel Diégues Junior.

Em suma, se houve incentivo a cultura, ele foi orientado de
acordo com a visdo ideoldgica dos governos militares, tal como
presente em relatérios anuais da CDFB: “Tem sido dada grande
ampliacdo ao sentido civico do Folclore e, em 1970, foi inclui-
do obrigatoriamente entre as comemoragdes do Dia da Patria”
(MEC/DAC/CDFB, 1970). Como disse Oliveira (2011, p. 93), “ja que
a aproximacdo com a academia havia sido frustrada, os intelec-
tuais do folclore aproximaram-se do Estado”. Apesar do apoio
publico de Renato Almeida, diretor da CDFB, ao regime militar
(Oliveira, 2011), o or¢camento do drgdo ndo atendia as expectati-
vas, dificultando a execuc¢do da maioria das propostas de Almeida,
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negociadas com as comissdes estaduais do folclore, o que resul-
tou em tensdes e rupturas, inclusive por parte do coordenador da
CCF, Florival Seraime, que renunciou ao cargo em 1968,

Durante o governo Médici (1969-1974), foi dado um passo
adiante a fim de viabilizar iniciativas e executar projetos go-
vernamentais na esfera “oficial” de cultura. Houve a cria¢do do
Departamento de Assuntos Culturais (DAC) a partir da reformu-
lagdo da estrutura administrativa do MEC (Calabre, 2009, p. 76).
Deve-se ressaltar que a CDFB passou a ser vinculada ao MEC/
DAC, ainda sob a coordenagdo de Renato Almeida. Em agosto de
1973, MEC/DAC foi o responsavel por langar o Plano de A¢do Cul-
tural (PAC), o que fortaleceu a drea de cultura dentro do MEC.
Mesmo assim, a CDFB ndo conseguiu atender suas expectativas.
Os relatdrios anuais do érgdo, assinados por Almeida, indicam
sua insatisfacdo ano apds ano com a “falta absoluta de recursos
financeiros” da CDFB, sobretudo no periodo de 1970 a 1973. So-
mente com o governo de Ernesto Geisel (1974-79) houve uma
mudanga mais significativa para a CDFB. O novo ministro em-
possado no MEC, Ney Braga, propos que o PAC incrementasse
“acdo sistematica no campo do incentivo e da difusdo culturais”
(Calabre, 2009, p. 78), 0 que, segundo a autora, articulava-se tam-
bém ao objetivo de “preservagdo e defesa dos bens culturais”

12 As cartas entre Renato Almeida e Florival Seraine indicam expectativas e queixas do presi-
dente da CCF e as tergiversacdes de Almeida pela falta de recursos. Ao ser indicada para a
coordenacdo da CCF, Candida Galeno responde a Almeida lamentando a saida de Seraine:
“Ninguém aqui com a autoridade tecnico-cientifica dele para orientar os nossos trabalhos,
e creio que esse seu afastamento foi motivado pela absoluta falta de ajuda, por parte da
Comissdo Nacional, para que levassemos adiante qualquer pesquisa, ou a publica¢do sequer
de um simples boletim com os nossos trabalhos” (Galeno, 1968).
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(Calabre, 2009, p. 78). Houve progressiva restruturacio da ad-
ministracdo federal com a criagdo de érgios federais (Calabre,
2009), além de situacOes e eventos que estimularam a criagdo
da Politica Nacional de Cultura (PNC), regulamentada em 1975.
Para o MEC/DAC, foi designado Manuel Diégues Jr., que atuava
na CFC e foi um dos fundadores da CDFB, cuja direcdo ficou sob a
chefia de Brdulio do Nascimento,®® outro folclorista fundador da
Campanbha, substituindo Almeida. Em dezembro de 1975, houve
a criacdo da Fundacdo Nacional de Arte (Funarte), vinculada ao
MEC/DAC e que inclufa a CDFB, que foi anos depois incorpora-
da ao Instituto Nacional do Folclore (INF, 1980-8). Seus quadros
técnicos contavam com a filha do presidente, Amalia Geisel, o
que contribuiu para a valorizagdo da agéncia governamental e a
promocao do colecionismo folclérico e cultural.™

Assim, a hipétese do “refluxo do folclorismo brasileiro”
(Vilhena, 1997, p. 145) deve ser atenuada, pois se houve o en-
fraquecimento do “movimento folclérico”, foram fortalecidas
as politicas culturais do Estado e a implementacdo de projetos
especificos sobre folclore e cultura popular, que respondiam as
expectativas dos folcloristas duas décadas antes. As pesquisas do
MEC/DAC/CDFB podem ser vistas como formas de conhecimento
(Cohn, 1987), cujo objetivo de coleta, preservacio e representacgdo

13 O paraibano Braulio de Nascimento foi membro ativo do "movimento folclérico brasileiro”.
Na CDFB, foi secretario da Revista Brasileira de Folclore. Nascimento chefiou o MEC/DAC/
CDFB até 1982.

14 Em 2003, o INF passou a ser vinculado ao Iphan e renomeado como Centro Nacional de
Folclore e Cultura Popular. A partir de 1985, Amélia Lucy Geisel foi diretora do INF. Ver sua
entrevista aqui: http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/historia-oral/entrevista-tematica/amalia-
lucy-geisel-1
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cultural do folclore e de tradi¢des culturais, codificadas em pro-
dutos culturais (publicacdes ou discos) aproximavam pessoas
que tiveram uma trajetéria importante no movimento folcléri-
co da década de 1950 e continuaram atuando durante o regime
militar, entdo em posi¢des e atividades governamentais, seja
por meio da criagdo de museus, seja por meio da organizagdo
de eventos folcléricos etc. H4 uma linha de continuidade que
precisa ser entendida, que articula o periodo anterior ao golpe
de 1964 e os desdobramentos institucionais durante os gover-
nos militares. Verificou-se, portanto, um periodo de valorizacio
politico-ideoldgica gradual e crescente do folclore, inclusive do
incentivo e fomento a pesquisa a partir da PNC."

Com essa situacdo favordvel, o MEC/DAC/Funarte/CDFB teve
amplas condig¢Ges institucionais de realizar projetos, acles e
produgdes culturais. Se a Revista Brasileira de Folclore (1961-1976)
teve relevancia na divulgacdo da cultura popular, ela foi suce-
dida por outras colecdes e séries, os Cadernos do Folclore (1975),
a expansao da série Folclore Brasileiro e a manutengdo da colegido
Documentdrios Sonoros do Folclore Brasileiro, muito mais eficaz,
pois estimulava as sensibilidades por meio de formas expressi-
vas musicais populares. Sendo projetos culturais de interesse da
administracdo publica federal, tanto a Revista, os Cadernos como
os DSFB se materializaram na forma de cole¢des para ampla di-
vulgacdo nacional, ou seja, estamos lidando com a expansio de

15 Se Renato Almeida queixava-se ao MEC/DAC dos parcos recursos, eles passaram de cerca de
150 mil cruzeiros (1973) para mais de 1 milhdo de cruzeiros (1977) durante a gestdo de Ma-
nuel Diégues Jr. no DAC (1974-1979). Ver documento do 6rgdo de 1978 disponivel em: http://
docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=memoriadefesafolclore&pagfis=21819.
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préticas e modos de governo (Bennett et al., 2017) voltados ao
folclore e a cultura popular, estimulando o civismo, a identidade
nacional e a cultura brasileira por meio de materiais educa-
cionais. Foi ampliado o financiamento de pesquisas folcldricas
locais, que podiam posteriormente se tornar um volume dos Ca-
dernos do Folclore, até complementado com um disco dos DSFB.

Desse modo, a segunda metade da década de 1970 eviden-
ciou investimentos politicos e orcamentdrios do Estado na 4rea,
resultando em mais pesquisa, documentagdo, colecionismo e
producdo cultural folclérica. Assim, projetos como a colegido
Documentos Sonoros do Folclore Brasileiro (DSFB), iniciada, de fato,
entre os anos de 1971-72, se impdem como objeto de interesse. A
principio, a proposta da colecdo dos DSFB se adapta muito bem
aos objetivos de “preservacdo” e “difusdo”, a partir de uma politi-
ca cultural pautada no colecionismo como um modo de governo
de coletividades ou comunidades que ainda mantém expressdes
folcldricas e que possam ser alvo de estratégias de difusdo cul-
tural que servirdo para educar a “populacdo nacional” sobre o
“folclore brasileiro”. De fato, a colecdo DFSB respondia a uma
atualizacio institucional de valorizacdo do folclore e da cultura
popular. Com a cole¢do, boa parte das “finalidades” do Decreto
n° 43.178, que criou a CDFB, eram concretizadas com a produqéo
fonografica industrial de discos voltados ao grande publico, cuja
finalidade seria a distribuicdo e até comercializacdo deste pro-
duto cultural “auténtico”, o folclore. Com uma industria e um
mercado fonografico descomunal na década de 1970, os discos
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compactos dos DSFB teriam grande apelo popular. Todavia, é
crucial saber se essa situagdo era vivida pelas préprias pessoas e
grupos que, como musicos, produziam as expressdes culturais e
artisticas dos DSFB.

Em seus 16 anos de duracdo (1972-1988), a colecdo DSFB foi
dirigida, sobretudo, por Braulio do Nascimento, seu “produtor
executivo” e diretor da CDFB, mas a supervisdo técnica esteve a
cargo de Aloysio de Alencar Pinto por quase todo o periodo de
producio e lancamento de discos da cole¢do. Desse modo, por
sua vinculacdo central no projeto, creio que a atuacgio de Alen-
car Pinto deve ser destacada. Foram produzidos e langados, ao
todo, 46 discos de vinil dos DSFB, dentre eles, 44 discos compac-
tos de vinil (77,33 ¥5 RPM) e dois LP, os tltimos da colecdo. Ficou
evidente que, se houve regularidade anual de produgio e lan-
camento de discos ao longo da duragdo da colegdo, houve um
periodo dureo de maior produgdo, 1975 a 1980, quando foram
langados 24 discos, ou seja, mais da metade da colegdo. Especial-
mente, os anos de 1976 e 77 tiveram, cada um, seis lancamentos
de discos dos DSFB. Esse foi o periodo em que o MEC/DAC ficou
sob a direcdo de Diégues Jr. A meu ver, isso traz uma diferenca
significativa na condugdo do projeto por Braulio de Nascimento
e Alencar Pinto, evidentemente com maior aporte de recursos
para viagens de pesquisa, composi¢do de equipes, gastos com
material, etc.

Alguns aspectos do histérico dos DSFB merecem discussdo. De
inicio, a cole¢do langou apenas discos a partir de gravagdes co-
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letadas e arquivadas por folcloristas ligados a CDFB em décadas
anteriores. Isso foi usual de 1972 a 1975, talvez em razdo da falta
de recursos da CDFB para pesquisas in loco e para o processo de
produgdo fonografica. Assim, seis DSFB tiveram suas gravagdes
feitas entre os anos de 1955 e 1960, tal como o caso do folclo-
rista Théo BrandZo (Chaves, 2012), cujas gravagdes de pesquisa,
feitas nos 1950, ao serem preservadas, viraram trés discos, mas
também os registros sonoros oriundos do levantamento folcldrico
em Janudria (MG), apoiados de modo institucional pela CDFB e
pela prefeitura local (Fonseca, 2008). A partir de 1974, inicia-se
a produgdo de discos dos DFSB resultantes de pesquisas de cam-
po financiadas pela CDFB. Dentre os 46 discos langados, 40 deles
foram fruto de pesquisas de campo na prépria época. Em respos-
ta as demandas estaduais da CDFB, a cole¢do DSFB seguiu uma
proposta bem abrangente e produziu discos de manifestagdes
folcléricas brasileiras de diferentes estados, como, por exemplo:
o fandango (SP); o ticumbi (ES); o tambor de crioula (MA); o boi
calemba/Pintadinho (RN); a cambinda (PB); o fandango de Paju-
cara (AL); o fado de Quissama (R]); a taieira (SE); o cururu (MT),
etc. No caso do Ceard, cinco discos foram produzidos, trés deles
resultantes da pesquisa coordenada por Alencar Pinto e outros
dois resultantes de projetos/pesquisas individuais.!®

As equipes contavam tanto com pesquisadores mais experien-
tes, que também atuavam em comissdes estaduais de folclore,
quanto com aqueles mais jovens que estavam se profissionali-
zando nas ciéncias sociais ou na antropologia. H4 ainda padrdes
16 Foram o DSFB 23 da banda Cabacal do Crato (1978) e o DFSB 39 de Aboios (1983).
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recorrentes no caso dos trabalhos de gravagdo, montagem e su-
pervisdo dos discos produzidos. Deve-se destacar o aporte de
“técnicos de som” e de audiovisual, as vezes in loco, outras vezes
apenas em estddios de gravagio, tais como o da Raddio MEC (Rio e
Brasilia), do Museu da Imagem do Som (R]), sediados em érgdos
estatais que serviram para gravagdo e montagem de discos. Isso
nao é mero detalhe, pois as tecnologias de gravagdo passaram a
ser louvadas para o “registro” do folclore musical, haja vista a
importancia dada a acuracia, precisdo e as multiplas versdes de
carater expressivo de culturas tradicionais, o que avizinhava fol-
cloristas artistas, mdsicos e antropSlogos (Bartdk, 1976; Carlini,
1994; Goody, 2010; Pereira, 2016). Alguns técnicos de som eram
regularmente chamados, dentre eles José Moreira Frade, ligado a
CDFB, que merece destaque por ter atuado em ao menos 16 pro-
jetos de discos dos DSFB. Tendo em vista essa contextualizagdo
das politicas publicas de cultura e da criagdo de espagos insti-
tucionais e administrativos em relacdo ao folclore na década de
1970, convém enfocar as atividades da equipe da CDFB no Ceara.

Folcloristas em acgao

Apds dez anos de aideia ser tratada em troca de correspondén-
cias entre Florival Seraine da CCF e Renato Almeida, um convénio
foi assinado, em 1975, entre o MEC/DAC/CDFB e o Servico Social
da Inddstria (Sesi) para um “levantamento folclérico” no litoral
do Ceara. A equipe responsavel pela pesquisa era composta por
quatro membros. Pela CDFB, a coordenagdo da pesquisa ficou a
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cargo de Aloysio de Alencar Pinto (1911-2007), que era “técnico
em assuntos culturais” do MEC/DAC e supervisionava, como foi
dito, a colecdo dos DSFB, portanto uma pessoa chave nesse pro-
jeto de colecionismo cultural de uma agéncia governamental.
Além dele, a equipe era composta pela folclorista Zaide Maciel,
pela musicista Irany Leme e por José Moreira Frade, técnico em
audiovisual do MEC/DAC/CDFB. Realizada de novembro de 1975
ajaneiro de 1976, a equipe viajou para os municipios de Aquiraz,
Fortaleza, Caucaia, Camocim e Acarad, onde ficava Almofala.

No Cear4d, o Sesi foi o principal apoiador da pesquisa da CDFB,
0 que n3o é um aspecto menor, pois aponta para o estimulo,
na época da ditadura, aos acordos e projetos entre “érgios fe-
derais” e o empresariado privado, que se mostravam por meio
de grandes obras, mas também nas colaboracdes em favor da
“promocdo do folclore”. Isso mostra uma mudanca de postura
diante do folclore, visto, entdo, como entretenimento a valorizar
o setor turistico nacional. Assim, o que chamamos hoje parcerias
publico-privada podem ser identificadas nos 1970, incentivan-
do préticas estatais e modos de governabilidade que produziam
colegdes folcléricas que pudessem ser até comercializadas. E
preciso dizer que o Sesi era dirigido pelo empresario cearense
Tomds Pompeu de Souza Brazil Neto, presidente da Confede-
ra¢do Nacional da Industria, primo do etnélogo Tomas Pompeu
Sobrinho (IC), o que revela como as rela¢des familiares, de ami-
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zade e de origem de uma rede social dominante articulavam-se
em diversos espacos institucionais."

Aloysio de Alencar Pinto ndo era apenas um “técnico” da
CDFB. Cearense de nascimento, sua trajetéria como renomado
pianista, formado no Instituto Nacional de Musica na década de
1930, e compositor, ja era bem conhecida, tendo um longo his-
térico de apresentacdes solo e em concerto no exterior, o que
mostra uma carreira de pianista muito bem firmada no mundo
musical erudito.'”® Como outros compositores da época, Alencar
Pinto tinha também interesse por folclore musical, musica brasi-
leira e cultura popular. H4 uma estreita relagio entre a formagao
em Conservatdrios e Escolas de Musica e o interesse por folclo-
re musical, pois isso aparece seja em Mario de Andrade, seja em
Luiz Heitor Corréa de Azevedo (Mendonca, 2007) e Guerra Pei-
xe (Barros, 2017). Todos eles foram responsaveis em organizar
e coordenar missdes e levantamentos folcldricos, bem como
em criar cole¢des de folclore musical. Segundo Pereira (2020),
Alencar Pinto chegou a fazer um curso de folclore com Renato
Almeida e apresentou trabalhos em eventos folcloristas duran-
te o periodo dureo do movimento folclérico brasileiro, além de
ter escritos ndo publicados sobre o tema. As informagdes obtidas
sugerem um interesse no estudo do folclore musical e na divul-

17 Tomas Pompeu de Souza Brasil Neto (1908-1985) foi presidente da CNI de 1966 a 1977,
mas, durante o periodo, também foi diretor nacional do Sesi.

18 A trajetéria de Aloysio de Alencar Pinto ainda merece maior atengdo. Ele foi membro titu-
lar da Academia Nacional de Musica e da Academia Brasileira de Mdsica, o que evidencia o
prestigio e o reconhecimento que tinha na area. O Gnico artigo académico encontrado a este
respeito é de Pereira (2020).
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gacdo das sonoridades populares brasileiras, a fim de atender
um publico ndo especializado e contribuir para a apreensdo da
diversidade cultural no pafs e suas implica¢des para a percep¢ao
da identidade nacional. Por muito tempo, atuou na Radio MEC/
RJ como diretor de programacio, dedicando-se a divulgacido
da musica popular.” Sdo diversos os fios que associam Alencar
Pinto ao folclore, sejam esses de sua formacio, sejam de sua car-
reira musical, em que a cultura popular estd em didlogo com a
inovacdo do “erudito”, constituindo uma esfera hibrida de mo-
dernidade musical nacional, tal como em Béla Barték (Travassos,
1997). Suas harmonizagdes e gravacdes de melodias folcléricas
indicam seus interesses de pesquisa, sua recriacdo musical e, as-
sim, as propostas de divulgacdo cultural e educacional a partir
de orientacdes eruditas — isso se verificou em seus Acalantos do
Folclore Brasileiro (PEREIRA, 2020). Mas estes fios do folclore tam-
bém se institucionalizaram a partir da década de 1970, com sua
vinculag¢do como “técnico” do MEC/DAC/CDFB. Essa gradual in-
tegracdo entre a carreira de musico e a de pesquisador é, a meu
ver, essencial para entender sua trajetdria de vida, seus traba-
lhos e projetos pessoais, aproximando-o do folclore musical em
um periodo em que este estava sendo muito valorizado no cam-
po da musica erudita, no movimento folclérico, e pelas agéncias
governamentais.

19 Na Radio MEC, trabalhou com Haroldo Costa, ator e radialista negro, que tinha igualmente
interesse no folclore musical e foi um dos fundadores do Teatro Folclérico Brasileiro. Ver
https://dicionariompb.com.br/artista/aloysio-de-alencar-pinto/. Acesso em: 15 mar. 2022.
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Além de Alencar Pinto, a equipe era composta pela pianista e
professora da Escola de Mdusica da UFR]J, Irany Leme,? que estu-
dou piano com Alencar Pinto e atuou igualmente como solista
e camerista ao longo de toda sua vida, apresentando-se no pafs
e no exterior. Contudo, é bom destacar a parceria profissional
com seu mestre, Alencar Pinto, apresentando-se como pianista
com ele em recitais e concertos. Tanto Leme como Alencar Pinto
tinham um perfil académico préximo, especializado em mdasica
erudita. Infelizmente ndo consegui encontrar informagées mais
extensas sobre a pianista, mas vale ressaltar que a Escola de Mu-
sica foi a primeira instituicdo de ensino da drea no pafs que teve
a criagdo do Centro de Pesquisas Folcldricas, cuja relevancia se
expressou por meio da atuacdo de Luiz Heitor Corréa de Azevedo
(Mendonga, 2007). Ao ouvir as entrevistas gravadas na pesquisa,
Irany Leme me pareceu manter uma relagdo empadtica e dialdgi-
ca com os cantadores do torém.

Outra participante foi Zaide Maciel de Castro, professora e
técnica de educacido do estado do Rio de Janeiro, que vinha pes-
quisando e publicando livros de folclore desde a década de 1960,
sendo o mais conhecido sobre a Folia de Reis, cujo contetdo era
bem descritivo, detalhando suas etapas e fungdes internas, além
de incluir fotografias e partitura (Castro; Prado, 1961). Ainda que
fosse professora de educagio fisica, Zaide Castro ministrou cur-
sos de dancas folcldricas, langou também o livro Dancas do Norte
e do Sul e fez parte da Comissdo Nacional do Folclore (CNFL) e
da Comissdo Municipal de Folclore (R]). Assim, era uma prota-

20 Nascida no estado de S3o Paulo e falecida no Rio de Janeiro (1927-2013).
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gonista do movimento folcldrico brasileiro. J& tinha realizado
pesquisa no Ceard, pois acompanhava o grupo que mantinha a
danca da Cana Verde em Iguape desde 1967 que também se tor-
naria um disco da colecdo DSFB. F importante salientar que Zaide
Castro era a pessoa de perfil mais “folclorista” na equipe. Assim,
é curiosa, no minimo, a total auséncia de mencio ao folclorista
Florival Seraine no relatério da equipe, exceto como referéncia
bibliografica sobre o torém.

Além dos integrantes citados, a equipe contava com a pre-
senca de José Moreira Frade, vinculado aos quadros do MEC/
DAC/CDFB, que, juntamente com um técnico de filmagem e de
um técnico de gravacdo, ambos do SESI, registrou em audio e
imagem boa parte da pesquisa. Pode-se notar que a escolha dos
quatro principais agentes que compdem o grupo de trabalho da
CDFB correspondia também a importancia dada ao perfil técni-
co ou especializado de todos os membros - em musica, folclore
e audiovisual —, o que retoma modelos anteriores de pesquisas
folcléricas em equipe, tal como expliquei anteriormente. Assim,
meu objetivo final aqui é refletir sobre as relacdes entre agen-
tes ligados a CDFB, em termos de suas praticas de mediagdo com
os caboclos (indigenas) de Almofala, e os efeitos de agenciamen-
to que sua intervengdo produziu, sobretudo no sentido de criar
uma colegdo de documentos e formas culturais especificas.

A equipe da CDFB produziu: 1) vasto conjunto de entrevistas
de longa duracio, registradas em dudio, com pessoas que orga-
nizavam socialmente essas tradi¢Ges culturais em termos locais,
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sem contar outras pessoas e agentes de atuagdo no contexto
social, constituindo assim um valioso material de pesquisa et-
nogréfica das relacdes ali apresentadas; 2) material fotografico
e audiovisual em pelicula; 3) registros em dudio e gravacdes de
formas culturais tradicionais, tal como a danca do torém, e ain-
da as cantigas e danga da Aranha, mantidas por um grupo que
vivia na comunidade da Tapera, que fica cerca de 8 km de Al-
mofala. Foi elaborado um relatério da pesquisa com mais de 200
paginas, além do conjunto de registros de imagem que ultrapassa
780 fotografias das pessoas e comunidades pesquisadas, caracte-
rizando-as e representando-as a partir de certos critérios e prin-
cipios. Do total de fotos, 274 remetiam-se aos caboclos de Almofala.
As cantigas do torém foram organizadas, selecionadas e editadas
a fim de realizar a gravacdo de um disco compacto em vinil com
7 faixas, que compds a colecdo dos DSFB (n° 30, 1979).2' Além do
torém, a equipe fez pesquisa e produziu mais 2 discos da cole¢do,
mas eles nio serdo discutidos, pois o torém foi o principal foco do
“levantamento folclérico”, tendo em vista a urgéncia na pesquisa
para registro e preservacido de reminiscéncias indigenas.”

21 No disco DSFB 30, temos, no lado A: 1) a Louvacdo (pedido de licenca)/O Veraniquatia, 2)
Agua de manim/0O Vidju/Monteguape/Canungadja/Caninana/Sara Mussara; 3) Guiraré Tiju.
No lado B, temos: 1) Agua de Manim/Guréi Puran/Brandim brandim poti, 2) Irapui nerém
nembui/Mais o Pipi/Ereréquatia, 3) Navura vai inché/Vamos pro Cuiab4, 4) Louvagdo (com
maraca)/imitacdo da fala de Zé Miguel. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?-
v=ImKb78ROUNY. Acesso em: 27 mar. 2022.

22 Foram langados também o disco do Coco dos jangadeiros de Iguape (DSFB 32, 1980) e a Cana
Verde de Iguape (DFSB 37, 1982).

171



Folclore, praticas governamentais e colecionismo: um caso de mediacdo entre agentes
técnico-intelectuais e remanescentes indigenas na Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro

Figuras 1 e 2 - Capa e contracapa do disco do torém - DSFB 30

g | TOREM/CEARA CDFB-030
CDFB-030 — — =

Fonte: Arquivo pessoal.

A composicdo da equipe da CDFB sugere a importancia de
profissionais que pudessem se apoiar de modo rigoroso em um
conhecimento simultaneo e aprofundado de dreas afins. Assim, o
uso de fotografia e de filmagem por meio de um agente técnico,
Moreira Frade, era pensado de modo complementar a pesquisa
e registro do “folclore musical”. Segundo Carlini (1994, p. 33), na
Missdo de Pesquisas Folcléricas de 1938, a fotografia era pensa-
da como meio de registro documental que reforgava a pesquisa
etnografica.”” Tanto a Missdo de 1938 quanto a pesquisa da equi-
pe do CDFB privilegiaram a formagdo de um acervo de material
sonoro, cuja finalidade inclufa a gravacdo de discos de acetato
reunindo manifestacdes e tradi¢des culturais locais (Carlini,
1994). As duas pesquisas estavam baseadas em trabalho empiri-
co e contato direto dos componentes das equipes com as pessoas
alvo de seus objetivos e a¢Ges institucionais, em especial pessoas

23 Pode-se dizer o mesmo do trabalho de Michel Gautherot, contratado pelo Sphan (Segala,
2005).
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e grupos que podem ser categorizados como das camadas po-
pulares e comunidades tradicionais especificas (etnicamente ou
nio). A énfase em pesquisa caracteriza a importancia dada a co-
leta e ao colecionismo como meios de “preservacgdo” do folclore
musical a fim de se compreender o Brasil como nagéo (Carlini,
1994; Travassos, 1997). Talvez a grande diferenca da CDFB em
relagdo a Missdo de 1938 foi o fato de os DSFB responderem a um
colecionismo preservacionista como pratica estatal e a um modo
de se governar culturalmente os outros. Haveria um modo de go-
vernabilidade por meio da formacdo de cole¢des como os DSFB?

Ao ouvir as dezenas de gravacdes e entrevistas conduzidas
pela equipe da CDFB, foi possivel compreender muito mais do
que se extrai do relatério final da pesquisa, tal como o registro
de diversas situagdes e interagdes entre os agentes da CDFB e os
caboclos de Almofala. Ficou bem aparente que as conversas e en-
trevistas eram conduzidas, sobretudo, por Zaide Castro e Irany
Leme. No caso de Alencar Pinto, era uma presenca mais reser-
vada, mas isso é mera suposicdo, enquanto a atuacdo de Frade
¢ mais evidente na copiosa colecdo de fotografias registradas
por toda a viagem, mas sua voz é ausente. E necessério, entio,
discutir as dindmicas societarias que envolveram os membros
da equipe da CDFB, como mediadores técnico-intelectuais, e as
pessoas que dangavam e cantavam o torém. Portanto, ndo estou
considerando apenas o plano das politicas publicas de cultura
e folclore tal como concebidas e elaboradas, mas, sim, os mo-
dos pelos quais elas eram implementadas na pratica, o que exige
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pensar nas relagdes interpessoais que envolviam dindmicas so-
ciais, as vezes assimétricas e até evidenciando relagdes de poder.
Ou seja, os temas da pratica, das intencionalidades e da agéncia
devem ser tomados com cuidado e seriedade, pois as politicas pu-
blicas e as interven¢des da administracdo publica sdo realizadas
concretamente por pessoas especificas, cujas trajetdrias, inser-
¢Oes e vinculos estdo associados a redes pessoais e institucionais.
Discuto isso agora a fim de refletir criticamente a respeito da
formacio dessa extensa colecdo de discos de vinil, os DFSB, como
uma prética técnica e institucional de colecionamento do folclo-
re/cultura popular que é também um modo de governabilidade.

As gravagdes sdo reveladoras, pois conseguimos acompanhar
as conversas, o ethos que motivava e expressava as relagdes en-
tre as pessoas, o tom de voz, as interrupgdes, as perguntas feitas
ou gritadas, as ameacgas. Muitas pessoas aparecem falando, in-
clusive alguns poucos ndo indigenas que moravam nas cercanias
de Almofala, tal como um comerciante local, Pedro Alves, que
servia como mediador entre os agentes da CDFB, os indigenas
e demais regionais. Nesse caso, os registros elucidam e expdem
muito bem a dindmica tutelar prépria de técnicos/especialistas,
“portadores e produtores de certos saberes que se cristalizam
em setores da administracdo” (Souza Lima, 2002, p. 11), tal como
a CDFB, e que se manifesta por meio de uma pratica interpesso-
al, intima, Cuja rotina se reapresenta de modo persuasivo, por
diversas vezes, ao longo das horas e horas de gravagdes e en-
trevistas. A meu ver, a folclorista Zaide Castro personificou de
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modo mais expressivo e objetivo essa relagdo de poder de ca-
rater tutelar. Ndo estou querendo dizer com isso que os outros
membros da equipe nio fizessem o mesmo, mas, de algum modo,
seu modo de atuacdo e experiéncia in loco, seu modo de agir, o
ethos tdo bem apresentado e registrado emocionalmente nas
gravagOes sintetiza bem o meu argumento, contrariando todos
os preceitos de escuta e dialogia, aos quais Bourdieu (2003)* se
refere, na interagdo social que se dd por meio da entrevista e da
conversa com o interlocutor.

Foi com Zaide Castro que se tornou possivel perceber um tom
mais impositivo, coercitivo que, as vezes, combinava ou mescla-
va jocosidade e até agressividade. Isso acontecia com diversas
pessoas que ela interagiu, sobretudo com os caboclos Tremembé
que conheciam mais profundamente as diversas cantigas do to-
rém. Ao saber que Leonor, filha da famosa Chica da Lagoa Seca,
citada em artigos de Seraine (1955), era vista como a pessoa que
mais conhecia as cantigas, Zaide Maciel passou longas horas fa-
zendo perguntas, incentivando-a a cantar enquanto o gravador
registrava tudo. Conheci Dona Leonor durante minha pesquisa
e era muito gentil e humorada. O atual cacique Tremembé, Jodo
Venancio, é sobrinho neto dela. Ao ser apresentada para Leo-
nor, Zaide Maciel perguntou seu nome e ao receber a resposta,
comentou inquisitiva e seca: “vocé ja viu algum dia Marques do
Nascimento ser nome de indio? De onde vocé tirou esse Mar-

24 Segundo Bourdieu, é "o pesquisador que inicia o jogo e estabelece a regra do jogo, é ele
quem, geralmente, atribui a entrevista, de maneira unilateral e sem negociacdo prévia, os
objetivos e habitos, as vezes mal determinados, ao menos para o pesquisado” (2003: 695)
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ques e esse Nascimento?” Leonor apenas disse que ndo sabia. Um
homem por perto chegou a comentar que “foram os (caboclos)
mais novos”. A conversa se desenrolou sobre a danga do torém
e um didlogo muito interessante merece ser aqui transcrito para
se entender a dindmica da conversagdo. Alguns trechos curtos
foram eliminados para facilitar o entendimento da relagdo man-
tida, mas eles ndo modificam a trama da interacdo e da conversa.
Em geral, a folclorista espera que Leonor cante as diversas can-
tigas do torém:»

Zaice Maciel (ZM): Escuta, Leonor, como é a histéria da-
quela danga? Conversa af.

Leonor: As cantigas do torém, né? Cantiga é facil de a
gente aprender.

ZM: Entdo, mete os peitos af e cantal!

Pedro Alves (um ndo indigena que mediava a conversa):
Mas primeiro faz a roda, né!

Leonor: Primeiro, faz a roda pra poder comegar né.
Pedro Alves: A gente bota uma pessoa dentro. Pra dirigir.
Leonor: Pra dirigir.

Pedro Alves: Essa pessoa que... era... justamente que tra-
balhava. Era o seu tio, o finado Zé Miguel.

Leonor: Era, José Miguel.

ZM: José Miguel era quem ficava no centro com o mara-
c4? Chamando o povo para dancar?

25 Todos os trechos de fala e conversa estao reunidos no CD 0278 v. 10, um dos que compdem
o vasto material do grupo de trabalho de levantamento folclérico do MEC/DAC/FUNARTE/
CDFB (1976).
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Leonor: Agora, ele morreu e ficou o compadre Aristides.”

ZM: Onde estd o compadre Aristides? [perguntando bem
determinada]

Leonor: Ele mora bem acola.

ZM: Manda buscar o compadre Aristides! [impositiva]
(Risos)

Pedro Alves: Serd que ele estd em casa?

ZM: V414 minha filha! (pede para uma outra mulher) Fala
com compadre Aristides e pega para ele vir aqui por fa-
vor! Que aqui tem uma cervejinha pra ele! Vamos Leonor,
conversa ai!

Leonor: A, a gente comega a cantar e a dangar (o torém).
ZM: Entdo, comeca af a cantar. Como é?

Leonor: Quando a gente vem chegando na casa, a gente
diz assim: “O senhor dona da casa, licenca quero pedir, o
senhor dono da casa, licenca quero pedir.... [continua...]

ZM: Mas comega! Continua! Mete os peitos! Vamos em-
boral!

(Leonor ri e continua cantando....)
ZM: Mais alto!

Leonor: Eu canso.

[Interrompe a entrevista].

ZM: Leonor, agora vocé ja descansou! Canta outros can-
tos da roda! Mete os peitos af e cantal!

Pedro Alves: Ela, quando estd cantando o torém, ela gosta
de umas caninhas (cachaca).

ZM: Mais tarde, eu dou umas caninha pra ela! J4 tomou
cerveja. Também nio pode ser assim. Mete os peitos ail

26 Aristides Marques do Nascimento era irmdo de Leonor, também filho de Chica da Lagoa Seca.
Em 1991, fui com ele e Jodo Venancio até a Lagoa Seca, cerca de 6 kms de Almofala.

177



Folclore, praticas governamentais e colecionismo: um caso de mediagao entre agentes
técnico-intelectuais e remanescentes indigenas na Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro

Anda Leonor! Depois dessa, eu dou uma caninha. Vamo
emboral

[Interrompe a entrevista de novo).

Nessa conversa, havia uma pessoa perguntando e dirigindo a
entrevista, a folclorista, outra que mediava, o comerciante ndo
indigena, Pedro Alves, enquanto Leonor buscava responder as
perguntas ou apenas seguia e complementava a fala de Pedro
que, de algum modo, ajudava que a prépria conversa se desenro-
lasse, facilitando o trabalho de Zaide Maciel. Segundo Bourdieu,
é preciso considerar o “sentido que o pesquisado se faz da situ-
acdo da pesquisa em geral, da relagdo particular na qual ela se
estabelece” (Bourdieu, 2003, p. 695), ou seja, como lidar com essa
“espécie de intrusdo” que é arelagdo de entrevista? Com certeza,
a possibilidade de Leonor interromper a conversa era constante,
tanto que, em certo momento, se intimidou e se calou. Sabe-se
que o desconforto e o constrangimento dizem muito das inte-
racdes, inclusive indicando as assimetrias entre pessoas, pois é
importante entender quem cria e como se cria o embaraco, suas
condicdes de realizacio (Goffman, 2011) O convite a bebida torna
a situagdo mais complexa, pois se poderia diminuir o desconforto
em Leonor, mas prestava-se também como chantagem. A bebi-
da mediava uma relagdo cuja reciprocidade era necessariamente
assimétrica e desequilibrada em favor da producio de infor-
magdes e de conhecimento que ajudassem a pesquisa da CDFB.
Com certeza, toda essa cena nos traz de volta ao triste “folclore”
das pesquisas antropoldgicas do passado em que a oferta de ta-
baco servia como moeda de troca para se garantir uma relagdo
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social de pesquisa estruturada, mas hierarquizada, o que até
mesmo assinalou Barték (1976). Isso aparece em outras pes-
quisas com os caboclos de Almofala nas décadas de 1950 e 1960
(Novo, 1976; Seraine, 1955). Poderia ser visto como um processo
sedutor, mas também aliciador. No contexto que estamos ana-
lisando, isso foi externado diversas vezes e essas ocasides que
envolveram Zaide Maciel expdem muito bem o que estd em jogo,
alids um jogo sério de interagdes em que as praticas de mediagdo
seguem uma dindmica intersocietaria de pesquisa, coleta e acd-
mulo de documentacio cultural que acompanha unilateralmente
as demandas do colecionismo folclérico da CDFB. Um dltimo tre-
cho da conversa entre Zaide Maciel e Leonor Nascimento reforca
ainda mais este argumento:

ZM: Quero saber como fazia antigamente! [Impositiva]
Era s6 com o maraca?

Leonor: Era s4 com o maraca!

ZM: Entdo, ndo pode dizer “pode acompanhar!” Porque
daqui a pouco vocés vdo botar violdo, viola, banjo! Nao!
Quero saber como era! Era s6 com maracda?

Leonor: Era s6 com maracazinho somente!

ZM: Antigamente, era s6 de cabaga, mas como agora nao
tem mais cabaca, vocés fazem de lata?

Leonor: Uma latinha.
ZM: Vocés sabem dangar o que?

Venancia [irma de Leonor]: Aquelas dangas que a gente
sabe pra traz. Pratrazmente!

ZM: E sé isso que vocé sabe dancgar? Pratrazmente?
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Risos .... [a conversa envolve o0 nome de uma mulher pre-
sente e hd uma interrupgao].

ZM [voltando a falar]: O, Leonor, agora vocé ja descansou.
Jétomou sua pinga! Vamos logo, outra! Lembra logo! Ain-
da vai custar a lembrar!? N3o vai custar, nao? Nao vira a
cara pra 14 ndo, Leonor! Estd com raiva de mim? Vamos
embora! Mete os peitos! Ela gosta né! Vamos emboral

[Leonor passa a cantar outra cantiga do torém].
ZM Alto! [Impositiva]

Leonor, canta e diz... S30 bem curtinhas mesmo!

Ao ouvir a primeira faixa do disco do torém, a cantiga O Ve-
raniquatid, percebe-se, além de Leonor cantando, a voz de uma
mulher demandando que ela entone “mais alto”.” Pode ter sido
Zaide Castro quem comandou o processo de gravagdo e, assim,
sua voz foi também registrada de modo permanente em vinil,
dando um tom artesanal ao disco, mas reforca meu argumento
em favor de uma linguagem de comando que muito provavel-
mente foi presente durante a pesquisa, a0 menos por parte de
um de seus integrantes. O ethos impositivo, autoritario me causou
estranheza, e me intrigou se era um padrdo comum de intera-
¢do nas praticas de mediagdo que envolviam pessoas, expressdes
culturais e as instituicoes de pesquisa, documentagio e colecio-
nismo. Ndo convém dizer nem que foi uma situagdo excepcional,
nem afirmar que era o padrio exclusivo de interagdes em uma
pesquisa folclérica, mesmo porque as trajetdrias e inser¢des dos
pesquisadores eram diferentes e as interagdes e condutas sdo di-

27 Ver e ouvir em: https://www.youtube.com/watch?v=ImKb78ROUNY. Acesso em: 27 mar.
2022.
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namicas e o processo é relacional, portanto ndo é possivel ter
uma visdo deterministica e uniforme das praticas de pesquisa.
Nio cheguei a identificar o mesmo modo de interagdo por parte
de Irany Leme e de Alencar Pinto ao ouvir o material gravado.

Todavia, é interessante refletir sobre certos modos de in-
teracdo e como eles chegam a ser descritos até mesmo pelos
folcloristas em seus textos (artigos, relatérios, discos etc.). Em ar-
tigos antigos sobre o torém, pode-se apreender tanto uma visdo
mais objetiva, “cientifica” digamos, do contato pessoal (Seraine,
1955, 1978, 1979), quanto uma descri¢do mais densa das relacGes
com os caboclos de Almofala, tal como faz Silva Novo (1977), outro
folclorista cearense. Visitando Almofala para pesquisar o torém
desde 1964, ele chegou a organizar a apresentagdo da danga no
I Festival Folcldrico do Ceard. Segundo ele, foi uma “luta cerra-
da” que mesclava “alegria” e “amizade” de ambas as partes, ndo
apenas em razdo dos “presentes e prendas” que dava. Apesar da
vacilacdo dos caboclos, o folclorista ndo se abateu:

Queria eu que a Fortaleza inteira, que os folcloristas do
Ceard e de muitos Estados do Brasil, sentissem e vissem
de perto e com os olhos bem arregalados, aquela beleza
de folclore ja quase deturpado. E, entdo, insisti, persua-
di, motivei e, reunindo todos os dancadores, convenci-os
(Novo, 1977, p. 45).
Esse caso mostra bem a coexisténcia ambivalente de intenc¢des
que pode haver em pesquisas folcléricas e antropoldgicas: a de-
monstracgdo e mistura de afetos e relagdes de poder, muitas vezes

combinados em uma linguagem de comando (Cohn, 1987): “Foi
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uma luta dificil. Mas a vitéria verdadeira s6 é gostosa e grande
quando a batalha é acirrada e dura. E eu queria aquela vitdria.
Queria apresentd-los na forma de indios, vestidos de tucuns”
(Novo, 1977, p. 48). Em uma narrativa esfuziante, ilustrada por
metéforas de guerra e conquista, creio que Silva Novo foi apenas
um caso a expor como as relagdes entre folcloristas e indigenas
se apresentavam por pessoalidade marcada de modo pendular
entre amizade, afeto, autoridade e relacdes de poder, intercala-
das com as representagdes de primitividade e de aculturagio do
“outro” caboclo.

Comparado a Silva Novo, a situacdo da folclorista Zaide Cas-
tro pode ser vista como exemplo extremo de praticas de pesquisa
folclérica pautadas na hierarquizacdo criada pelas diferencas
de conhecimento qualificado (o do pesquisador) e pela percep-
¢do “salvacionista” das tradi¢des folcléricas e culturais, cujos
préprios produtores (os caboclos, 0 “povo”, em geral) ndo teriam
capacidade de manté-las efetivamente, o que as colocaria, assim,
em risco. Os trechos de entrevista citados s3o bem expressivos
do modelo de intera¢des entre mediadores técnicos intelectuais
e caboclos/indigenas, responsaveis por uma pratica estatal espe-
cifica, a de producdo de um colecionismo folcldrico e de cultura
popular, cujo respaldo era a concepgdo retdrica da perda e do
desaparecimento cultural. De modo implicito, a performativida-
de desta pratica insinuava uma dimensao tutelar evidente. Com
isso, ndo quero dizer que os encontros, conversas € momentos
entre agentes técnico-intelectuais da CDFB e os caboclos Tre-
membé ndo apresentassem também experiéncias vibrantes de
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“entusiasmo”, tal como assinala Alencar Pinto, descontracio, hu-
mor e dialogia, pois a equipe era composta por quatro pessoas
e, embora estejamos enfocando o caso da folclorista Zaide Ma-
ciel, ndo podemos ter uma perspectiva maniqueista, afinal ela
mesma esteve presente em momentos e situagdes sem tensao ou
coercio. Nio estou falando de boas e/ou mds intencées na pesqui-
sa, mas se a proposta de preservagdo das expressodes folcldricas
e da cultura popular era indispensavel para o MEC/DAC/CDFB,
inclusive utilizando-se de tecnologias de coleta (gravadores, ca-
meras fotograficas/video), a documentagdo nio apenas registra
a cultura “auténtica”, tal como incentivava Bartdk (1976), mas
pode ainda registrar as falas, os modos de comunicagdo e as in-
teracOes entre os presentes, ou seja, contribui para registrar
também a “autenticidade” da linguagem de comando, o que seria
ponto importante para nds antropélogos atentarmos. Trata-se de
uma riqueza cultural e etnogréafica para admirar e também para
refletir criticamente sobre sua complexidade intersocietaria.

0 “entusiasmo” dos folcloristas ndo pode ser visto como um
encontro dialdgico exemplar, irradiando afeto, amizade e re-
ciprocidade. Ndo se pode desprezar que as praticas estatais, as
relages de poder e a socialidade da experiéncia vivida se in-
vestem por meio de uma linguagem cultural das emogdes e dos
estados afetivos, em que até o humor, a brincadeira e o afeto
estdo presentes. No entanto, nem por isso apagam ou removem
a dureza, a coer¢do, a violéncia simbdlica e a forca da imposicdo
tutelar, que certamente se apresenta facilmente pela légica do
cuidado protetor e da considera¢do supostamente afetiva, em-
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bora assimétrica, nos juizos de valor que se expressam pelas
interagdes entre mediadores e caboclos. As tecnologias de cole-
ta e registro e os acervos e cole¢des que estdo disponiveis nao
deveriam ser tomados de modo unilateral, o que pode criar mal-
-estar para alguns, mas infelizmente esse é o “dado”, mal ou
bem deglutido, agora demandado e questionado pelos povos e
comunidades que foram historicamente foco de pesquisa etno-
grafica e folcldrica.

A fim de evitar uma visdo unilateral, é crucial ressaltar que
a documentagdo coletada pela equipe da CDFB impressiona
também porque as entrevistas nos permitem entender, mes-
mo parcialmente, os modos de pensamento e as singularidades
de reflexdo cultural entre os caboclos/Tremembé na época. Na
verdade, ao ouvir as gravagdes, constatei as mesmas questdes e
temas que trabalhei ao fazer minha pesquisa de mestrado, quin-
ze anos depois. As falas, relatos e narrativas dos dangarinos do
torém e outros moradores de Almofala e da Tapera, entrevista-
dos pela equipe da CDFB, tinham evidente similaridade com a
discursividade que identifiquei como o campo semantico da et-
nicidade Tremembé (Valle, 1993, 2004, 2005).

Pode-se cogitar que o colecionismo folclérico no Brasil, histo-
ricamente, apresentou essa dimens3o tutelar em que a coleta e
o registro documental servia para alguns, enquanto para os ou-
tros, os produtores das manifestacdes culturais colecionadas, a
reciprocidade era cumprida parcialmente ou até descumprida.
Quais foram os beneficios da pesquisa da equipe da CDFB para
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os caboclos do torém? Com a produgio e divulgacdo nacional do
torém como um dos discos do DSFB, eles receberam exemplares?
E se tivessem recebido, de que serviria? Todos eles viviam em ca-
sas sem eletricidade e muito menos tinham condi¢des de ter um
toca-discos. Durante minha pesquisa, mais de dez anos depois do
trabalho da CDFB, nenhum interlocutor meu, todos entrevista-
dos pela equipe, tinha um exemplar do disco do torém.

Bernard S. Cohn argumenta que as formas de conhecimento
produzidas nas situagdes coloniais envolviam um investimento
politico e cultural de via dupla, pois esses saberes envolvem tan-
to o “comando da linguagem” (cultural) como a “linguagem do
comando”, que é evidentemente social (Cohn, 1987, p. 5-56). Ou
talvez, nas palavras de Bourdieu (2003), uma “dissemetria social”
que expressa a linguagem do comando. Embora nio estejamos
tratando de uma situagdo colonial, acredito que seja possivel fa-
zer um paralelo com os intrincados acionamentos e dindmicas de
poder tutelar que estiveram presentes durante o levantamento
folclérico da CDFB no Ceard. Mas tenho consciéncia da enorme
facilidade de se repetir o mesmo tipo de relacdo de pesquisa
autoritdria que comanda a linguagem sobre o outro, tal como
diz Cohn (1987). Tudo isso nos diz muito de uma politica publi-
ca da cultura cuja intervengio expressa tdo bem a capilaridade
das praticas de media¢do e da administracdo publica por meio
de agentes técnico-intelectuais, tais como os da CDFB, devotados
aos modos de governabilidade e ao colecionismo do folclore e da
cultura popular.
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Conclusao: “Salvemos Almofala”

Em janeiro de 1976, uma matéria de jornal com esse titulo infor-
mava sobre uma reunido publica da equipe da CDFB com a chefia
da Empresa Cearense de Turismo (EMCETUR), autoridades puabli-
cas estaduais, folcloristas, intelectuais e musicos com a finalidade
de discutir sobre a “Almofala em agonia” (Rodrigues, 1976). Nes-
se apelo, é possivel reconhecer a articulagdo feita entre lugares
com patrimdnio histdrico e desenvolvimento econémico (Calabre,
2007, p. 85). Ao se garantir a preservacgdo do patriménio material,
seria possivel um maior incentivo ao turismo, drea econémica que
recebeu estimulo durante a ditadura. O relatério final da equipe
da CDFB reforga tudo isso, sugerindo a criagdo da Operagdo Almo-
fala, a fim de “solucionar ndo apenas o problema de seu povo”,
qual seja, 0 “estado de miséria, doenca e de dificuldades em que se
encontra” (MEC/DAC/FUNARTE/CDFB, 1976, p. 175),%® mas tam-
bém acelerar o processo de tombamento da igreja barroca, o que
retoma a expectativa gerada na visita de José Rescala do Sphan,
que tanto assombrou Drummond. De fato, o tombamento da igreja
de Almofala felizmente ocorreu em 1980. E muito provavel que a
mediacdo da CDFB tenha contribuido para essa conquista. Toda-
via, a “Operacdo” ndo saiu do papel. Os “problemas” constatados
pela equipe ndo chegaram a ser resolvidos com o tombamento.
Pode-se até afirmar que ndo houve qualquer impacto positivo de
maior monta para as pessoas que cantaram as cantigas do torém
28 Assinada por Irany Leme, "As providéncias tomadas ap6s a realizacio da pesquisa”, desta-

cam o contato feito com a EMCETUR, o que levou a equipe a apresentar sua pesquisa em
Fortaleza.
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e falaram tanto de sua prépria realidade para a equipe da CDFB. £
quase surpreendente pensar que o disco do torém foi produzido
em uma época ha qual ndo havia nem energia elétrica em Almofa-
la, portanto o uso de equipamentos, tal como vitrolas, s poderia
ser feito a base de pilhas. Mas de que adiantaria? Ou seja, os cabo-
clos do torém continuaram negligenciados social e politicamente,
tendo em vista a auséncia de politicas publicas inclusivas na época.
Mas é importante ressaltar uma diferenca significativa. Houve um
processo gradativo e crescente de mobilizagdo étnica indigena a
partir de 10-15 anos depois da pesquisa da CDFB em trés dos muni-
cipios visitados pela equipe (Caucaia, Acarati/Itarema e Aquiraz).”

A equipe da CDFB coletou e organizou um acervo de docu-
mentos textuais e audiovisuais que estd preservado como legado
cultural dos remanescentes indigenas para que as cantigas do torém
sejam encontradas em bibliotecas, acervos, escolas ou mesmo na
casa de outros brasileiros através de discos, relatérios, artigos e
livros publicados. O “folclore musical” foi, de fato, preservado, em-
bora provavelmente desconhecido pelos Tremembé de hoje. Mas
o disco do torém da colecido DSFB apresenta uma domesticagdo,
uma limpeza e apagamento das condi¢des sociais de producdo
do préprio disco, exceto nos deslizes aparentes de comando oral,
registrados em vinil. Com isso, reproduz o silenciamento de ex-
periéncias, de memdrias e socialidades étnicas que estiveram
presentes na época da pesquisa. De fato, o disco foi produzido e

29 Sao os povos Tapeba e Anacé (Caucaia), Jenipapo Kanindé (Aquiraz) e os Tremembé. Isso
mostra outro momento, que foi produzido pelo campo intersocietério local de cada proces-
so de emergéncia étnica, embore o histérico de a¢des de mediadores técnico-intelectuais
tenha relevancia aqui.
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distribuido para nao indigenas, o que tem seu lado bom, contudo,
evidencia um descompasso social e politico entre os produtores das
cantigas e os produtores da cole¢do DSFB. Além disso, descortina
claramente a dindmica das relacdes de poder tutelar que se ex-
pressaram por essa incapacitagdo dos Tremembé de experienciar
sua musica e sua cultura a ndo ser no ato do registro documental
da gravacdo sonora. Revela ainda o modo particular de governa-
bilidade em que as cangdes e expressdes sonoras tradicionais se
constituem como colegdes musicais indigenas e/ou folcléricas,
inscrevendo-se em um regime de representacdo que destitui o
musico ou artista indigena de sua prépria produgao cultural. Com
toda a beleza e os efeitos reais de preservagdo e “salvaguarda’ que
os discos da cole¢do DSFB provocam, ela foi feita para outrem bra-
sileiro e ndo, a principio, também para um indigena Tremembé.

Mas ndo é equivoco algum dizer que os Documentdrios Sono-
ros do Folclore Brasileiro sdo primorosos e de uma beleza tnica
- nisso respondem ao que pretendiam. O disco do torém é muito
bem-acabado e traz em suas cantigas as vozes e performances
musicais expressivas dos Tremembé, que cativavam a eles pré-
prios, mas também a seus ouvintes ndo indigenas, inclusive a
mim, desde 1988, quando os conheci. H4 muitas regravagdes das
cantigas do torém feitas por artistas cearenses ou ndo, reconhe-
cimento cultural importante, tal como Marlui Miranda fez em
espetaculo recente.

Na pesquisa no CNFCP, identifiquei uma fotografia que ndo
estava na cole¢do da CDFB. Era uma foto dos anos 1960, feita por
fotégrafo andnimo, referindo-se a “dancarinos do torém”. A foto
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retratava uma familia, que incluia algumas mulheres jovens e
um casal mais velho com criancas ao redor. Algumas das jovens
na foto foram entrevistadas pela equipe da CDFB e estimula-
das a falar concretamente de seus parentes que organizavam
longamente a danga do torém. Imaginei que, dentre as pessoas fo-
tografadas, estivesse, quem sabe, a Chica da Lagoa Seca. Algumas
dessas jovens foram também minhas interlocutoras de pesquisa
nos anos 1990. Durante a Marcha dos Tremembé de 2019, mostrei
a foto, a inica que me foi cedida, para o cacique Jodo Venancio,
dos Tremembé de Almofala, que, ao observar com atencio, re-
conheceu a avd e sua tia Leonor, a mesma forcada a cantar pela
folclorista. Além delas, assegurou que a foto retratava uma outra
tia viva que morava perto. Foi chama-la e, ao chegar, presenciei
uma situacdo de forte emocdo ao terem diante de seus olhos a
familia e a prépria retratada, quando jovem, materializada por
uma fotografia antiga da década de 1960.

Foto: Carlos Guilherme do Valle, tirada em 7 de setembro de 2019. Fonte: arquivo pessoal.
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Aquela rede de dangarinos e pessoas que compunha e orga-
nizava o torém de Almofala jamais teve acesso a documentagio
obtida pela equipe da CDFB, nem ao disco de vinil, muito menos ao
vasto acervo fotogréfico. £ preciso destacar que sio essas pessoas
que configuram e constituem a representacdo cultural e imagé-
tica dos remanescentes indigenas. Foi através delas e suas redes de
relacdes e interagdes que pudemos construir um certo modo de
representacdo sobre os Tremembé. Mas as praticas de mediacio
préprias que caracterizaram a pesquisa da CDFB, respondendo
a um modo especifico de governo por meio das cole¢des como
a da CFDB e a série DSFB, se por um lado ajudaram a contribuir
com a divulgacdo publica nacional do torém como folclore, ao
mesmo tempo contribuiram para a blindagem e apropriagdo da
documentacio obtida, inacessivel aos Tremembé. Isso caracte-
rizou boa parte das pesquisas sociais e culturais que estiveram
associadas seja aos modos de intervencdo governamental, seja as
pesquisas académicas. O poder tutelar que se reproduz por meio
das praticas de mediagdo cultural e técnico-politica impede o
acesso e o controle de uma producio intelectual e de documen-
tacdo que, mesmo contribuindo para a salvaguarda do patrimé-
nio cultural brasileiro, poderia, ao menos, responder também ao
direito a memdria dos povos indigenas. Cada vez mais, os povos
indigenas tém demandado saber do destino da produgéo cultural
e intelectual que foi coletada e feita sobre eles. Sejam pesquisas
de folcloristas, sejam de cientistas sociais, guardadas em arqui-
vos pessoais, arquivadas e colecionadas em institui¢des publicas
e governamentais como museus e universidades, os indigenas do
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Ceard e de todo pafs vém demandando mais parceria a fim de ter
acesso a documentacdo, aos acervos e colecdes sobre eles. Trata-
-se de um compromisso ético e da responsabilidade profissional
que o antropdlogo deve seguir. Como a pesquisa etnogréfica, o
processo de devolugdo é complexo, sensivel e politico, orienta-
do por dindmicas interpessoais e demandas heterogéneas, mas
ele se tornou uma questdo necessaria e crucial, pois a documen-
tacdo e os acervos de pesquisa nio sio simplesmente pessoais e/
ou particulares, mas sdo um produto de relagdes entre pesqui-
sadores, indigenas, instituicdes e as associagdes do movimento
indigena organizado. Toda essa histdria estd se fazendo ainda ou
se desfazendo mais.
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“Gente da sua gente”: os registros
sonoros de Théo Brandao!

Wagner Neves Diniz Chaves?

E assim fomos a Rio Largo, Utinga e Paripueira.
Em toda parte, o Dr Théo Brandio era logo reco-
nhecido pelas pessoas que faziam as brincadeiras.
E, imediatamente se estabelecia um ambiente de
confraternizagdo, de envolvimento em que o gran-
de folclorista, falando a cada um, conhecendo seu
nome, suas ocupagdes e até seus problemas se torna-
varealmente gente da sua gente. A figura do homem
sabio se apagava para dar lugar ao homem simples,
que era admirado e estimado pelo seu povo.

Dulce Lamas

1 Este texto é uma versao ligeiramente modificada do artigo de mesmo titulo, origi-

nalmente publicado na coletdnea Enlaces: estudos de folclore e culturas populares
(2018), organizada por Maria Laura Cavalcanti e Joana Corréa. As fotografias e ima-
gens que integram a presente versao foram gentilmente cedidas pelo Museu Théo
Brand3o de Antropologia e Folclore da Universidade Federal de Alagoas, a quem
agradeco na pessoa de seu diretor, Victor Sarmento.

2 ProfessordoDepartamentodeAntropologiaCulturaledoProgramadePés-graduacao
em Sociologia e Antropologia da Universidade Federal do Rio de Janeiro (PPGSA/
UFRJ).
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Fonte: Acervo MTB/UFAL.

excerto utilizado como mote para iniciar este escrito foi
O retirado do depoimento que a folclorista Dulce Martins La-
mas concedeu a A Revista, érgio literdrio publicado em Maceid,
em numero especial de novembro de 1981, dedicado a memdria
do antropdlogo, médico e folclorista Théo Branddo (1907-1981).
Lamas, ex-aluna, discipula e sucessora de Luiz Heitor Correa de
Azevedo na coordenagdo do Centro de Pesquisas Folcldricas da
Escola de Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro, re-
lembra com essas palavras a viagem a capital alagoana realizada
em dezembro de 1968, quando teve a oportunidade de, ao lado
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de Théo Branddo, “sentir os folguedos natalinos”. Da experiéncia
de estar com o professor, entdo com 61 anos, durante o ciclo
natalino - momento especialmente propicio as manifestagdes
e brincadeiras populares -, um aspecto parece ter despertado a
atencdo da folclorista: o modo como Théo Brandio se relaciona-
va com as “pessoas que faziam as brincadeiras”.

Em torno dele, quando em companhia da “gente do povo”, se
criava um ambiente de confraternizagdo e envolvimento. Nessas
ocasides, o estimado folclorista reconhecia as pessoas pelos seus
nomes, conhecia suas ocupacdes e, o que mais chamou aten-
¢do da visitante, até seus problemas. A proximidade entre Théo
Brandio e “a gente do povo”, todavia, parece permeada de desi-
gualdades, assimetrias e relagdes de poder. A prépria folclorista
nos dd algumas pistas nessa direcdo ao mencionar que ele (nfo
por acaso tratado como Dr. Théo Brandio) “se tornava realmente

gente da sua gente”, “era estimado e admirado pelo seu povo” (én-
fases minhas).

Neste texto, pretendo contextualizar o projeto etnografico de
Théo Brandio focalizando as praticas, interagGes e trocas que o
folclorista manteve com dois de seus principais informantes e co-
laboradores - o cantador e repentista Manoel Neném e o mestre
de folguedos e cantador Manoel Lourenco. O material etnografico
mobilizado é fundamentalmente sonoro - gravagdes realizadas
pelo folclorista com os dois cantadores ao longo do tempo e em
diferentes espacos. A escuta das gravagdes, que integram uma
rica e ainda pouco conhecida cole¢do fonografica, é o meio pelo
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qual me aproximo de Théo BrandZo, dos cantadores e, principal-
mente, do modo como interagiam nas situacdes de gravacdo.’

Ao lado do material propriamente sonoro, outra fonte foi de
fundamental importancia para este exercicio de contextuali-
zagdo etnografica. Refiro-me a documentagdo que Théo Bran-
dao elaborou a partir do seu acervo, dando origem ao Catdlogo
das Gravacdes Folcldricas. Nesse documento, além de informacoes
sobre o contetido, musicos, data e local das gravagdes, constam,
ao final das paginas, as chamadas notas. Nelas, o folclorista apre-
senta informagdes complementares acerca dos participantes,
das circunstancias em que ocorreram os registros, incluindo
mengdo a questdes relativas a performance e ao desempenho dos

3 0 acervo sonoro de Théo Brand3o foi constituido em trés décadas (entre 1948, ano em que
adquire seu primeiro gravador, e fins de 1970, quando temos noticias das Gltimas gravagoes
que realizou), é composto por um conjunto de mais de 150 documentos sonoros, distribu-
idos em diferentes suportes (discos de acetato, fitas de rolo e fitas cassete) e apresenta
uma impressionante diversidade de formas sonoras e expressivas alagoanas — de géneros
cantados, com ou sem acompanhamento instrumental, como cocos, emboladas, cantorias
de viola, rodas e aboios, a musicalidade dos guerreiros, fandangos, pastoris, baianas, reisa-
dos, caboclinhos, passando por poemas, glosas, pregdes, estdrias e entrevistas com mestres,
cantadores e brincantes. Em 1979, parte do acervo foi transferido para o entdo Instituto
Nacional do Folclore (INF), hoje Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular (CNFCP), para
fins de duplicacdo; passando, em seguida, a integrar, nos arquivos da institui¢do, a Colecao
Théo Brandao com setenta e nove fitas contendo aproximadamente 68 horas de gravagoes
originais de Théo Brandao. A Colecao Théo Brandao é uma das mais importantes cole¢des
do CNFCP e integra o Catalogo das gravac¢des do nicleo de muisica do Instituto Nacional do
Folclore - musica folclérica e literatura oral (Travassos, 1984). Quanto as fitas originais, apds
serem copiadas, retornam a residéncia de Théo Branddo, em Macei6 onde permanecem até
que, em 1982, apds a morte do folclorista, sua familia as doa para o Museu Théo Branddo de
Antropologia e Folclore (MTB), pertencente a Universidade Federal de Alagoas (Ufal), onde
atualmente se encontra. Meu contato com essa colecdo remonta a 2010, quando assumi a di-
recdo do MTB e iniciei um trabalho de recuperacao dos acervos da instituicdo, entre os quais
o sonoro. Esse trabalho culminou com convénio firmado em 2012 entre MTB/Ufal e Instituto
do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (Iphan)/CNFCP, que resultou no envio de cépia
digitalizada da Cole¢ao Théo Branddo para o museu alagoano. Para mais informacdes sobre
esse processo e sobre o itinerdrio e histéria de vida dessa colegdo, ver Chaves (2016).
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musicos e tocadores, a eventuais problemas técnicos ocorridos
com o gravador, com as fitas e microfones, além de indicagdes
sobre edi¢des, regravacdes e colagens que, porventura, tenha
feito nas fitas.

Partindo dessas duas fontes (uma sonora e outra escrita),
abordo o projeto etnogréfico (e colecionista) de Théo Brandio,
direcionando ao material algumas perguntas: em que condi¢des
(onde, quando e como) ocorreram as gravagdes com os cantado-
res? Ao lado do etndgrafo, dos cantadores e demais pessoas, como
os equipamentos se fazem presentes nas gravagdes? Que vozes (e
como as) escutamos através dos registros? Qual o contetido das
gravacdes e como estd descrito e sistematizado no catdlogo? Com
estes questionamentos, e a partir da descrigdo das trocas e inte-
ragdes que Théo Branddo manteve com os cantadores ao longo do
tempo, pretendo problematizar tais relagdes chamando atengdo
para as ambiguidades e contradi¢es nelas implicadas.

Para encaminhar e desenvolver estas reflexdes, o texto estd
estruturado em quatro partes. Na primeira, teco algumas ob-
servacOes tedrico-metodoldgicas em torno de como abordar
gravagdes e sonoridades de um ponto de vista etnogréfico. Em
seguida, apresento aspectos da trajetéria de pesquisa de Théo
Branddo, suas influéncias intelectuais e primeiras experién-
cias como pesquisador. Na terceira parte, através da escuta
das gravagdes e da consulta ao Catdlogo das Gravagdes Folcléricas,
acompanho as relagées, desdobradas no tempo e no espago, en-
tre o folclorista e os dois mestres e cantadores. Finalmente, na
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ultima e quarta sec¢do, os métodos, praticas e media¢des observa-
das no caso de Théo Brandao serdo relacionados com dois outros
casos de pesquisadores que constituiram importantes cole¢des
fonograficas de musica tradicional. Refiro-me a Mario de Andra-
de, idealizador e coordenador da Missdo de Pesquisas Folcléricas,
que percorreu, em 1938, em pouco mais de trés meses, os esta-
dos de Pernambuco, Paraiba, Maranhio e Par4, e a Luiz Heitor
Correa de Azevedo, que organizou e realizou, entre 1942 e 1946,
Quatro Viagens Etnograficas para a coleta de musica folcldrica
nos estados de Goids, Minas Gerais, Rio Grande do Sul e Cear4.

Estes dois casos ndo serdo abordados em sua complexidade e
singularidade, mas tdo somente como bons contrapontos para um
melhor entendimento do projeto etnografico de Théo Brandio.*

Gravagao, escuta e performance

Imagine, leitor, Théo Branddo em campo durante um dia de
gravacdo. Nio é dificil perceber como ele e seu equipamento, ao
registrarem o que esta diante deles (e, as vezes, realizado para
eles), sdo eles préprios agentes e produtores daquela situagio,

4 Para realizar esse exercicio comparativo, da ampla e diversificada bibliografia disponivel,
principalmente sobre Mario de Andrade - Sandroni (1988), Travassos (1997), Jardim (1999),
Nogueira (2005), Cavalcanti (2004), sé para mencionar alguns —, mas também referente a
Luiz Heitor — Prass (2013), Aragdo (2005), Mendonga (2007) —, recorri especialmente aos
trabalhos de Carlini (1993, 1994) para o primeiro (com énfase na Missdo de Pesquisas Fol-
cléricas) e Barros (2013) para o segundo. A escolha destas pesquisas para um dialogo mais
estreio se deu por razdes etnograficas e metodolégicas, ja que ambas, assim como é minha
intencdo neste texto, abordam aspectos do projeto etnografico dos referidos pesquisadores.
Tanto a descri¢do minuciosa de Carlini sobre o dia a dia da Missdo de Pesquisas Folcléricas
quanto a de Barros acerca dos métodos e media¢des envolvidas na producdo dos registros
de Luiz Heitor me inspiraram a pensar o caso de Théo Brandao.
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daquele evento. O tipo de gravador, o suporte de gravacio, o mi-
crofone usado, bem como onde e de que modo é posicionado,
tudo isso interfere na apresentagdo e, consequentemente, em
seu registro (Brady, 1999). Embora possa ser posteriormente fi-
xada e estabilizada em suportes materiais e circular no tempo
e no espago, a gravacio pode ser concebida como um aconteci-
mento, vivenciado pelos participantes em sua duracgdo (Schutz,
1976 [1951]), por meio das interagGes entre o pesquisador, o equi-
pamento, os musicos e demais presentes. Conceber o registro
sonoro como um evento construido situacionalmente, através
das relagoes, agenciamentos e mediagdes diversas, nos permite
tratd-lo, nos termos de Bauman (1977) e Shieffelin (1998), como
uma performance.’

Assim como a gravagdo pode ser percebida como perfor-
mance, a prépria escuta, ja que capaz de produzir e dar sentido
as musicas e aos sons ouvidos, é também uma acdo, um even-
to, evidenciando as experiéncias, conhecimentos e mediacoes
(Blacking, 1973, 2007; Feld, 2017; Frith, 1996, 2007; Hennion, 1993,
2011) implicados no ato de escutar (ou melhor, no escutar como
ato). Quando ouvimos uma gravacio como as de Théo Brandio, a

5 Bauman (1977), em seu classico Verbal Art How Performance, entende “performance” como
uma a¢ao, um modo de comunicacdo que relaciona, através de diferentes formas expressivas
(sons, gestos, imagens) os performers e a audiéncia em um determinado cenério (ou lugar)
apropriado. Em sua perspectiva, a performance se caracteriza por seus aspectos “contingen-
tes” (j& que construidos nas interagdes concretas situadas no tempo e no espago) e “emer-
gentes” (ja que, em virtude de sua realizacdo, coisas acontecem, relagdes sdo produzidas e
transformadas). A nocdo de “performance”, longe de ser consensual na antropologia ou nas
ciéncias humanas, vem sendo objeto de debates, acordos, desacordos e diferentes perspec-
tivas (ver, entre outros, Bauman, 1977; Peirano, 2001; Schechner, 1988; Shieffelin, 1999;
Tambiah, 1985; Turner 1987).
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sensagdo é a de que somos transportados para o acontecimento,
para a situacao tal como se manifesta sonoramente nas falas, nos
cantos, nas vozes e siléncios. Ouvir os sons captados pelo mi-
crofone de Théo Brandido h4 mais de cinco décadas (e que hoje
nos chegam gragas a uma cadeia de mediadores - pessoas, ins-
tituicdes, objetos e equipamentos) é uma forma de engajamento
sensorial com o evento. A esse respeito, Makagon e Neunann
(2009, p. 12, tradu¢do minha) em um interessante estudo sobre
o potencial da gravacdo em dudio como método para a pesquisa
etnografica, lembram que os “sons gravados - independente-
mente de sua temporalidade - preservam um senso de presenca
e imediatismo que inserem o ouvinte na cena”.

Se o som fez a conexdo entre o folclorista e os musicos nas si-
tuacdes de gravagdo, é ele também quem me conecta com Théo
Brandio, com os musicos, com as situagdes e as performances,
com outras escutas e experiéncias, tornando uma etnograﬁa (a
minha) das (e com) gravagdes um exercicio de escuta e interpre-
tacdo dos sons, e o principal, das relages construidas por meio
deles. Ao seguir os sons para me aproximar das trocas que Théo
Brandio mantinha com seus interlocutores, esta reflexdo, assim
como o exercicio do folclorista ao gravar, editar e classificar seu
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material sonoro, podem ser pensados, nos termos de Feld (1994,
1996, 2004) como experimentos de antropologia no som.®

Para analisar as relagGes entre o pesquisador e seus colabora-
dores por meio dos sons registrados em sessdes localizadas no
tempo e no espaco, trato as proprias gravagdes como narrativas
etnograficas. Narrativas sonoras que, muito embora produzidas
e até certo ponto controladas pelo pesquisador, revelam vozes
em geral suprimidas no texto escrito. Vozes estas que vém nos
lembrar, como salientava Fabian (2010), na linha do argumento
de Feld, que uma etnografia de é sempre uma etnografia com.

6 Diferentemente de uma antropologia do som, que apesar de se ocupar do som, ainda se
expressa através da escrita, uma antropologia no som o faz através da media¢ao do som -
gravando, escutando, editando e produzindo representagdes sonoras. Nessa perspectiva, o
som deixa de ser uma mera fonte de dados para a constru¢do da narrativa escrita, e passa
a ser compreendido como o meio, o conteldo e a forma de comunicacdo e expressdo do
conhecimento etnografico. Como esclarece Feld em entrevista concedida a antropéloga bra-
sileira Rita de Cacia: "Agora estou pensando a acustemologia também de uma outra manei-
ra: como conhecer o mundo ndo apenas pelo som, mas pela gravacdo do som” (Feld, 2015,
p. 446). A ampliacdo do entendimento do que vem a ser “acustemologia” (termo cunhado
por Feld para conceber a relagao entre som, conhecimento e experiéncia), incorporando em
seu escopo a gravagao e o registro sonoro, ainda segundo ele, € um dos caminhos para a
renovacao do campo da antropologia do som. Como sugere e adverte em outra entrevista,
cujo titulo é "Doing anththopology in sound” (Feld, 2004, p. 271): "Até que o registro sonoro
seja apresentado e compreendido como uma tecnologia de mediacdo criativa e analitica, o
que requer, assim como a escrita, habilidade, edicdo e articulagao, pouco irad acontecer de
interessante na antropologia do som"”. Fazer antropologia através do som envolve, entre ou-
tras habilidades, um aprendizado da escuta. Nessa antropologia no som, os sons, produzidos
nos contextos de pesquisa e registrados pelo gravador do pesquisador, tornam-se fontes de
conhecimento, experiéncia e interpretagdo tanto para os mudsicos quanto para o etnégrafo.
Théo Brandao, quando realiza suas gravagoes, esta produzindo com os demais participantes
uma narrativa sonora do universo pesquisado. Indo além, podemos dizer que, se por um lado
o0 som é um dos modos como Théo Branddo se aproxima e conhece o mundo que pesquisa,
o som é o meio pelo qual acesso o modo como ele fazia pesquisa e se relacionava com seus
informantes e interlocutores. Ambos os projetos (o dele e meu), embora distintos no modo
como sdo apresentados (um através do som e o outro através de palavras), podem ser pen-
sados como experéncias distintas de antropologia sonora.
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A coexisténcia no espaco e o compartilhamento do tempo
que a gravacao e a escuta revelam (sinal do que Fabian chama de
“coetaneidade™) evidenciam que o projeto e a praxis etnografi-
ca sempre implicam relacionamentos, interagGes e negociagdes
entre o pesquisador e os interlocutores. A dimensdo humana e
relacional da experiéncia e produ¢do de documentagio etnogra-
fica em contextos de pesquisa é evidenciada por Cooley e Bartz
(1997) quando dizem que “A reunido de dados etnomusicoldgi-
cos é essencialmente um intercimbio humano, e a qualidade da
relacdo humana entre pesquisador de campo e especialista, alu-
no e professor, estd no coragio do esforgo”. (Cooley; Bartz, 1997,
p. VII, traducdo minha).

Antes de mergulharmos no “coragdo do esfor¢o” e na qualida-
de darela¢do que Théo Branddo manteve com os dois cantadores,
vamos acompanhar algumas das influéncias e vivéncias que
despertaram seu interesse pelo folclore e o conduziram as suas
primeiras incursdes de pesquisa e documentacio.

7 Fabian (2013) usa o termo “coetaneidade” para se referir ao compartilhamento do tempo e
a intersubjetividade presente nas intera¢cdes comunicativas entre o etnégrafo e as pessoas
e grupos pesquisados. Segundo ele, as estratégias retéricas da antropologia, especialmente
em suas vertentes culturalista, estruturalista e estrutural-funcionalista, ao se valerem do uso
recorrente de modelos e metaforas visuais e espaciais (texto, estrutura, organismo, sistema,
padrao etc.), produziram distanciamento temporal (e espacial) entre o autor e aqueles so-
bre os quais escreve, gerando narrativas “sobre outros homens, num outro tempo” (Fabian,
2013, p. 160). Esse procedimento, ja que pressupde diferenciacdes entre “nés” e “eles”, aca-
ba negando a “coetaneidade”, que, para ele, é uma condi¢do epistemolégica fundamental
para um projeto etnografico ndo colonialista.
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Influéncias, repercussoes e primeiras pesquisas

Nascido em 1907, no municipio de Vigosa, zona da mata alago-
ana, oriundo de uma familia tradicional de senhores de engenho,
Theot6nio Vilela Branddo, em suas memdrias, faz questdo de
lembrar como iniciou seu envolvimento com o universo do fol-
clore e dos folguedos populares:

Vocés perguntardo, mas como vem esse interesse para
vocé? Primeiro, realmente eu me criei passando férias no
Engenho Boa Sorte, no engenho do meu avd, assistindo
reisados, cavalhadas, chegancgas, pastoris, porque naque-
le tempo nio havia televisdo, entdo as festas natalinas,
com esses grupos que eram os grupos quase que de com-
media dell'arte, salam de municipio para municipio, eles
saiam para se exibir nos diversos municipios. Isso natu-
ralmente deixa cd dentro de nés uma repercussio que
ndo desaparece, é indelével (Rocha, 1988, p. 28-29).?

A referéncia ao Engenho Boa Sorte, de seu avd, localizado em
Vigosa, é reveladora das origens sociais de Théo Brandio. Des-
cendente de duas importantes familias da regido - os Vilela,
por parte materna, e os Branddo, pela paterna - Théo Brandio,
com 10 anos, deixa Vigosa e migra para a capital Maceid, acom-
panhando seus pais. O costume de passar as férias no engenho,
justamente no periodo natalino, o mais propicio para a realizagdo

8 Em outubro 1979, Théo Branddo concebe uma entrevista para o entdo diretor do Instituto
Nacional do Folclore, Braulio do Nascimento, como parte de uma série intitulada Depoimen-
tos de Folcloristas Brasileiros. Em seu depoimento, Théo Brandao, que na altura gozava de
prestigio e reconhecimento como uns dos principais folcloristas brasileiros, assume um viés
marcadamente autobiografico e memorialista, esclarecendo-nos diversos aspectos de sua
trajetéria. Ao longo deste e dos préximos segmentos do texto, farei uso de trechos desta
entrevista-depoimento que foi oportunamente transcrita por Rocha (1988).
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dos folguedos populares, acabou gerando nele, como relata, um
intenso envolvimento e empatia com tais as manifesta¢des.’

Se o contato e a experiéncia com os folguedos na infancia pro-
duzem, como salienta, uma repercussdo intensa e duradoura cd
dentro de nés, sua aproximagao e gosto pelo folclore (como campo
de conhecimento) também se dard por outras vias. Como recor-
da, seu pai, 0o médico e farmacéutico Manuel de Barros Loureiro
Brandio, apreciador e leitor de livros de folclore, foi quem lhe
apresentou e o incentivou aler as obras dos principais folcloristas

9 Nesse sentido, a trajetéria de Théo Brandao é um bom exemplo de como os jovens da sua
geracdo, filhos e netos de membros da aristocracia rural, ao migrarem das antigas éreas de
ocupacdo dos engenhos para a cidade em busca de uma formacao intelectual e profissional
distinta da de seus antepassados, mantinham lagos afetivos duradouros com a vida dos en-
genhos. Como aponta Diegues (1949 [2012]), o engenho de acucar, enquanto institui¢do to-
tal (base da vida econdmica, social, politica, cultural e religiosa) vinha atravessando, desde o
final do século XIX, um processo de transformacdo ocasionada tanto pelo aparecimento das
usinas quanto pela mudanca do eixo econémico, do nordeste para o sul e sudeste, com a as-
cencdo da economia cafeeira e da industrializacdo. Periodo este, como argumenta Albuquer-
que (2009 [1999]), que coincide com a emergéncia da ideia de cultura nordestina, propaga-
da por uma elite intelectual de forte ascendéncia aristocratica, como era o caso de Gilberto
Freire, mentor e organizador do chamado "Movimento Regionalista e Tradicionalista”. Nesse
imaginario, a regido é definida por seu carater tradicional e rural (sustentado no latifundio,
na monocultura, no sistema patriarcal e escravista). O saudosismo e a identificacdo com a
“vida" e “paisagem” do engenho — termos que aparecem no subtitulo do livro “"Nordeste”,
publicado por Freire em 1937 e que, na interpretacdo de Albuquerque, representou um dos
marcos fundadores desse ideario de “invencdo” do Nordeste — podem ser notados no caso
de Théo Brandao quando, em carta enviada ao seu primo Aloisio Vilela, no ano de 1928,
assim se expressa: e como vocé, porque ndo perdi a constituicdo de sertanejo e de nordes-
tino, eu amo toda esta paisagem, a casa grande, o engenho, o canavial, o ro¢ado etc. e toda
esta vida: a pegada do boi, a plantagdo, a moagem, o coco, o reisado” (Rocha, 1988, p. 198).
A influéncia de Freire no pensamento de Théo Branddo é mais uma vez explicitada por este
quando, no mencionado depoimento que concedeu ao entdo diretor do Instituto Nacional do
Folclore, esclarece que se tornou seu discipulo através da leitura dos artigos que o “Mestre
de Apicucos” escrevia no jornal Pernambucano “A provincia”, lido semanalmente por ele
entre 1928 e 1929, justamente no periodo em que escreve para Vilela se auto identificando
como sertanejo e nordestino. As conexdes de Théo Brand3o com Gilberto Freire e com o
ideario regionalista, aqui sinalizado, merecem um estudo a parte.
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de entdo, como Gustavo Barroso, Jodo Ribeiro, Lindolfo Gomes e
Leonardo Mota. Théo Brandao diz que foi por meio destas leitu-
ras que ele e seu primo, Aloisio Vilela, tiveram contato com estes
autores e com suas ideias em torno do folclore.™

Figura 2 - Aloisio Vilela, Cimara Cascudo e Théo Brandao

Fonte: Acervo MTB/UFAL.

10 José Aloisio Branddo Vilela, que também se tornou um respeitado folclorista, participante
ativo do chamado movimento folclérico brasileiro (Vilhena, 1997), foi um grande parceiro e
cimplice de Théo Brandao. Os dois eram primos maternos, conviveram na infancia e com-
partilharam o interesse pelo folclore. Vilela veio a falecer de modo tragico, em um acidente
de carro, em setembro de 1976, quando se deslocava de Vi¢osa, cidade onde sempre viveu,
para ministrar palestra em Aracaju a convite da Comissao Sergipana de Folclore. Dentre suas
publicacdes, o destaque é o livro O Coco de Alagoas, prefaciado em sua primeira edicdo, de
1961, por Camara Cascudo.
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Esse interesse serd confirmado e lapidado posteriormente,
quando trava contato direto com o campo intelectual e com
determinadas figuras influentes. A primeira grande influéncia
nessa direcdo ocorre ainda durante seus estudos na faculdade de
medicina da Bahia, entre 1924 e 1928, quando conhece o também
alagoano Arthur Ramos, trés anos a sua frente no curso, e que,
na época, ja gozava de algum prestigio intelectual. Conhecedor
e divulgador da teoria psicanalitica de Freud e do culturalismo
norte-americano, Ramos, nesse periodo, comegava também a
demonstrar interesse pelo estudo do negro e da heranca africana
na sociedade brasileira (Barros, 2005; Duarte, 1999). O contato e
a aproximacao com as ideias e com a pessoa de Arthur Ramos foi
fundamental na formacgao e trajetéria de Théo Branddo, a ponto
de ele, na mesma entrevista, dizer que Ramos foi “uma das influ-
éncias que me levaram para o folclore”.

A influéncia de Arthur Ramos, todavia, ndo se fez somente
no plano das ideias, sendo responsadvel também pela insercio
de Théo Branddo no circulo social de intelectuais e estudiosos
que se mobilizavam para organizar esse campo de estudos. Des-
taca-se que foi Ramos quem o convidou, em 1941, para se juntar
a recém-fundada Sociedade Brasileira de Antropologia e Etno-
logia,' em cujas reunies conheceu intelectuais como Camara
Cascudo, com quem cultivou grande e duradoura amizade, e Re-
nato Almeida, o principal articulador do Movimento Folclérico

11 A Sociedade Brasileira de Antropologia e Etnologia (SBAE), criada e dirigida por Arthur Ra-
mos, de 1941 até sua morte, em 1949, embora de curta duracdo, teve importante papel nos
debates raciais do periodo, tendo elaborado manifestos e divulgado mensagens contra as
perspectivas e teorias racistas vigentes. A esse respeito, ver Azeredo (1986).
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Brasileiro (Vilhena, 1997), com quem trabalhard intensamente
durante toda a vida.

Outrareferéncia que teve participagdo decisiva em sua trajetd-
ria (e invengdo) como folclorista foi o também alagoano Manuel
Diegues Junior. Théo Branddo chega a dizer, referindo-se a Die-
gues, que foi “ele que me inventou como folclorista”, aludindo a um
texto de Diegues que, dedicado “ao folclorista Théo Branddo”, co-
mentava seu artigo Folclore e educacdo infantil, publicado em 1931.

Diegues, que veio a se tornar importante personagem das Cién-
cias Sociais brasileiras, tendo sido presidente da Associagdo
Latino-Americana de Sociologia (Alas) em dois mandatos (entre
1964 e 1969) e da Associacdo Brasileira de Antropologia (ABA),
de 1966 a 1974, além de professor de Antropologia Cultural e
Diretor do Departamento de Sociologia e Politica da Pontificia
Universidade Catdlica do Rio de Janeiro (PUC/R]), foi também
um mediador fundamental para o sucesso do Movimento Folclé-
rico Brasileiro, especialmente no periodo em que atuou como
diretor-geral do Departamento de Assuntos Culturais do entdo
Ministério da Educacdo e Cultura (DAC-MEC), de 1974 a 1979
(Faria, 1993; Vasconcelos Filho, 2012).

Ainda de acordo com os registros de Théo Brandao, gracas a
Diegues seu nome foi indicado para secretario geral da Comissao
Alagoana de Folclore, criada em abril de 1948, e para integrar,
em 1961, o grupo de conselheiros do Conselho Nacional de
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Folclore.’? Além destas indicagdes para cargos no dmbito do Mo-
vimento Folcldrico, a articulagido de Diegues foi decisiva para a
escolha de Alagoas como sede da IV Semana do Folclore Nacio-
nal, em 1952, considerada uma das mais importantes realizagdes
do Movimento." Passados pouco mais de vinte anos da memora-
vel semana, em 1977, Diegues novamente serd decisivo por ter
agilizado o patrocinio do DAC, por ele dirigido, que viabilizou a
realizagdo da V Festa do Folclore Brasileiro na capital alagoana.

Nareferida entrevista a Braulio do Nascimento, Théo Brandao,
ao ser indagado sobre suas primeiras pesquisas de campo, recor-
da-se que, nos idos dos anos 1930, foi organizada, em Maceid,
uma Semana de Estudos Afro-Brasileiros. A pedido de Aurélio
Buarque de Holanda, outro alagoano, organizador da semana,
ele foi convidado a escrever um trabalho sobre o folclore negro
de Alagoas. A questdo era: como realizar uma pesquisa sobre este
tema? De que modo a viabilizar em pouco tempo? Quem procu-
rar? A solu¢do para enfrentar um assunto, entdo distante de suas

12 O Conselho Nacional de Folclore reunia os principais nomes da Comissao Nacional de Fol-
clore e era a instancia responsavel pela tomada de decisdes acerca dos rumos da Campanha
de Defesa do Folclore Brasileiro. Na gestdo de Edison Carneiro (1961-1964), o Conselho foi
ampliado para 12 integrantes, dentre os quais Théo Brand3o (Vilhena, 1997).

13 AV Semana do Folclore Nacional ficou marcada na histéria do "movimento folclérico” como
sendo o momento em que os folcloristas reunidos definem o “folguedo” como sendo o obje-
to privilegiado de estudo e documentagdo na pesquisa folclorica. Em seu balanco histérico
sobre os estudos de folclore no Brasil, Carneiro (1962) entende essa opcdo pelo “folguedo”
como um avanco qualitativo nos estudos de folclore (ndo a toa, no titulo do artigo aparece
o termo “evolu¢do” para se referir a esse movimento em direcdo ao folguedo). Théo Bran-
ddo assim se refere a semana: “eles todos acharam que a semana tinha sido tdo boa, tinha
tomado um vulto tamanho que ndo se devia fazer mais nenhuma semana, porque ja tinha
sido quase um congresso” (Rocha, 1988, p. 32). De fato, ap6s a IV Semana de 1952 o “movi-
mento” s6 organizou congressos nacionais — Curitiba (1953), Salvador (1957), Porto Alegre
(1959), Fortaleza (1963) — além de um congresso internacional, em Sdo Paulo (1954).
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preocupacdes (o tema de seu interesse era inicialmente a medi-
cina popular), foi em grande medida familiar. Como ele explica,
para fazer essa pesquisa “saf com os meus primos pelos engenhos a
coligir dados sobre o folclore negro”.**

Enquanto essa pesquisa foi realizada com os trabalhadores
negros dos antigos engenhos, outras investidas, notadamente
sobre medicina popular, eram viabilizadas com seus tios e sua
prépria mae:

Minha mae sabia de muita coisa e, claro que sendo filha
de senhor de engenho, aprendera muitos remédios ca-
seiros e muitos remédios dela curavam. Tive depois meu
primo Sinfrdnio Vilela, poeta popular que chegou a exer-
cer o oficio de curandeiro e que era uma enciclopédia
viva de medicina popular; ainda estd vivo com 87 anos e
que, em conto popular e medicina popular é um grande
informante. Foi informante de Vilela, companheiro de

andangas nas pesquisas de Vilela, meu e de José Maria
Melo (Rocha, 1988, p. 29-30).

Paralelamente a pesquisas com seus parentes e 0s negros
trabalhadores dos antigos engenhos, a maioria de suas inves-
tidas etnograficas iniciais se deu em outro espago que lhe era
também préximo - o consultério médico. Como ele enfatiza, o
interesse cultivado pelas préticas e concepgdes populares de
cura era, em grande medida, motivado pelas observagdes que
fazia no ambulatdrio, quando as mies levavam seus filhos para
com ele se consultar:

14 O resultado dessa incursao pelos engenhos foi publicado em 1938/39 na Revista do Institu-
to Histérico de Alagoas com o titulo “Da Africa e da Europa ao Brasil”.
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Eu nunca fui um homem de sair por af para fazer uma
pesquisa de campo, pelo menos no comego, ndo havia
ciéncia social nessa época, e eu fazia pesquisa no ambu-
latério de Puericultura e Pediatria, isto é, eu consultando
as mulheres que vinham se consultar comigo, trazia o
pescoco cheio de botdes de ceroulas, com saquinhos
amarrados no pescoco dos meninos. Era com elas que eu
colhia os primeiros materiais de puericultura e medicina
de folc, crendices supersti¢des. Era no préprio ambula-
tério de pediatria, era no exercicio da minha atividade
como médico (Rocha, 1988, p. 29).

Figura 3 - Théo Branddo em seu consultério

s

Fonte: Acervo MTB/UFAL.

Com essas informagdes pontuais sobre sua trajetéria, ja po-
demos vislumbrar como, com quem e em quais circunstancias
Théo Brandao desenvolveu suas primeiras pesquisas. Se a An-
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tropologia, como sugere Peirano (1999), sempre implica alguma
dimensdo de alteridade em relagdo aos seus temas e objetos de
estudo, o caso em tela revela que a busca de Théo Branddo nio
foi em diregdo a um “outro” distante social, cultural e espacial-
mente, mas, sim, rumo ao que lhe era préximo e familiar - seja
pesquisando mulheres das classes populares em seu ambulaté-
rio ou tomando informagGes com seus parentes e familiares ou
mesmo quando os pesquisados eram os negros dos engenhos, o
que se observa é que a interagdo entre o pesquisador e os pes-
quisados é mediada pelas relagGes familiares, de trabalho e por
duradouros afetos. Vejamos, a seguir, partindo de dois casos,
como tais relagdes foram sendo construidas ao longo do tempo.

Manoel Lourenco: “nosso principal informante”

“Agora temos uma pega de entrada: aqui estou em vossa porta”. A
voz que ouvimos logo na abertura da gravagdo, ocorrida em 1949,
na sede da radio difusora, em Maceid, é de Théo Branddo. Como
de costume, a voz do pesquisador, pausada, firme e direta, é a
primeira a ressoar, apresentando as faixas que serdo em seguida
ouvidas. Estamos diante de uma sessdo de gravagdo com o gru-
po de guerreiro do mestre Manoel Louren¢o, embolador de coco
e cantador, com quem o folclorista alagoano realizou diversos
registros no decorrer de uma década de contato entre os dois.
Apds as palavras de Théo Branddo e o breve siléncio que se se-
gue, tem inicio o canto da peca com Manoel Lourencgo seguido de
coro: “aqui estou em vossa porta / feito feixinho de lenha / esperando
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pela resposta / que de vossa boca venha / aqui estou em vossa porta /
em figura de raposa; esperando pela resposta / que de vossa boca
corra”. O conjunto é formado por sanfona, pandeiro, ganza e
tambor. Entre uma quadra e outra, enquanto os musicos tocam
o estribilho instrumental, ouvimos gritos e interjei¢des vocais
de Mateus, personagem comico que integra o conjunto dos brin-
cantes do folguedo e que também se faz sonoramente presente
na situagao.

Figura 4 - Catdlogo das Gravagdes Folcldricas
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Fonte: Acervo MTB/UFAL.

O registro que agora me inspira a iniciar este segmento é hoje
acessivel gracas a uma cadeia de mediadores que tornaram um
encontro fortuito, ocorrido a 71 anos atréds, em um documento
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sonoro duradouro. Ao lado das presengas do folclorista, munido
de seu equipamento de gravacio e dos técnicos e aparelhagens
do estudio, o registro sonoro sé foi possivel porque os musicos,
integrantes do grupo liderado por Manoel Lourenco, se dispuse-
ram a cantar, tocar e a ter suas pecas gravadas.

O encontro e a gravagdo nos estudios da radio, todavia, ndo
foi o primeiro encontro nem o primeiro registro que Théo Bran-
ddo fez com Manoel Lourenco, ocorrido um ano antes, em um
espaco bem familiar para o folclorista: o Engenho Boa Sorte. Na
altura com 41 anos, e ja reconhecido como folclorista, o prin-
cipal de Alagoas, ele retorna ao lugar onde sua familia fincou
raizes e onde férias memoraveis foram vividas em sua infancia.
S6 que agora tinha uma motivagdo especial: conduzir sessoes de
gravagdo com musicos e cantadores do seu torrdo natal. Nao dis-
pomos de muitas informacdes sobre as condi¢des de realizacdo
dessa viagem, mas ela se torna de suma importancia, pois nela o
folclorista utilizou pela primeira vez seu recém-adquirido equi-
pamento de gravagdo - um aparelho reco play que gravava discos
de acetato de cinco polegadas e que, posteriormente, como o
préprio Théo Branddo revela em seu Catdlogo das Gravagdes Folcld-
ricas, foi por ele adaptado para gravar discos de oito polegadas.’

15 Ele assim se refere ao equipamento: "0 aparelho reco play foi o primeiro aparelho de gra-
vacdo que possui. Comprado em 1948, gravava pequenos discos de acetato - 5 polegadas,
com disco guia como trilha. Consegui modifica-lo e assim gravar discos de 8 polegadas que
se encontram no album n° 3. Para ele é que comprei o microfone dindmico atualmente em
uso [0 ano que escreve é 1960] com o web cor [trata-se do terceiro equipamento utilizado
pelo folcloristas, que grava em fitas rolo de plastico, e foi usado por ele até o final da década
de 1960] em vista da fragilidade do microfone de cristal. Foi adquirido pelo preco de [...]
(Brandao, 1960).
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Quando visualizamos estas primeiras grava¢des como um todo,
elas estdo separadas, de acordo com a organizacdo e classificacdo
do préprio folclorista, em dois dlbuns, que correspondem ao tipo
de suporte usado (discos de 5 e 8 polegadas), compreendendo
um total de 33 discos.!® Com relac¢do ao contetdo das gravagdes,
6 dos 12 discos que integram o primeiro dlbum s3o dedicados ao
género musical denominado desafio de viola e foram produzi-
dos com os cantadores Otdvio e Limeira. Estas gravagdes foram
realizadas, segundo informagdes contidas no catdlogo, no pré-
prio Engenho Boa Sorte (e posteriormente regravadas em fitas
de papel). Os demais discos apresentam registros dos seguin-
tes folguedos: baianas (4 discos), que ficamos sabendo se tratar
do grupo do mestre Berto do Pogo (bairro popular de Maceid);
guerreiro (1 disco); fandango, reisado e pastoril (que integram
o ultimo disco deste conjunto). De acordo com a notas escritas
pelo folclorista, sabemos que o pastoril e o reisado também fo-
ram gravados no Engenho Boa Sorte, “com o povo de casa, Vivaldo,
Eloi, Ligia e etc”. J& no guerreiro e no fandango, o intérprete é José
Soares, a quem Théo Brand3o se refere como um empregado seu.
Uma das faixas, inclusive, traz o titulo Usina Boa Sorte, em clara
alusdo ao antigo engenho (transformado em usina) pertencente
a familia do folclorista.

16 Esses discos lamentavelmente se encontram em avancado estado de deterioragdo nos ar-
quivos do Museu Théo Brandao de Antropologia e Folclore (MTB), em Alagoas, mas por
sorte parte de seu conte(do havia sido regravado pelo préprio Théo Brandao em fitas mag-
néticas de pléastico, estas por sua vez foram duplicadas pelo Instituto Nacional de Folclore,
como ja comentei.
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Ja o segundo album, que me interessa particularmente, com-
preende 15 discos de 8 polegadas, dos quais 11 sdo dedicados ao
reisado e guerreiro de um mesmo grupo, tendo como mestre
Manoel Lourengo, que viria a ser uma figura importante para
Théo Brandido. Manuel Lourenco se tornaria o seu principal in-
formante (termo usado por ele) nas pesquisas sobre o reisado
desenvolvidas na década de 1940 e publicadas em 1949 com o
titulo Reisado Alagoano.”

De acordo com informacées fornecidas, notadamente em
relacdo as datas e aos locais onde o pesquisador recolheu, com
Manoel Lourenco, os cantos transcritos no livro, nota-se que
Théo Branddo se encontrou com Manoel diversas vezes entre
1943 e 1948, antes, portanto, de adquirir seu equipamento de
gravacdo. Observando onde aconteciam esses encontros, per-
cebe-se que, inicialmente, haviam ocorrido em Macei6 (1943 e
1944) e depois passaram a ocorrer no Engenho Salgado, em Pilar
(1945, 1946 e 1947), local onde Manoel ensaiava seu reisado na-
quele periodo.

Em relacdo aos registros propriamente ditos que se seguem
ao de 1948 no Engenho Boa Sorte, o primeiro deles, ja em fita de
rolo e ndo mais em discos de acetato, aconteceria naquele mesmo
ano, s6 que na residéncia do folclorista, em Maceid. Nessa oca-
sido, Lourenco estaria junto do cantador Rochinha (que ocupava
17 Com esse trabalho, Théo Brandao foi agraciado com o 1° prémio no Concurso de monogra-

fias sobre o Folclore Nacional, instituido pela Discoteca Publica Musical do Departamento de

Cultura da Prefeitura de S3o Paulo. Ao final do estudo, quando apresenta seus “informantes”,

refere-se a Manoel Lourengo como sendo “"um dos melhores mestres da atualidade e nosso
principal informante” (Brandao, 1949, p. 81).
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a funcdo de Mateus no seu reisado) e ambos, acompanhados do
coro de vozes femininas e de um pandeiro, executaram cocos ou
rodas, nomeados por Théo Branddo em uma série de variagdes:
“coco de balamento, coco de embolada, rodas de tropel, roda de passeio
e roda de valsar”.*®

Em um outro conjunto de registros, Manoel Lourengo jd apa-
rece em companhia de um cantador de nome Jodo Grosso. Nao
sabemos exatamente a data nem o local, mas trata-se de uma
sessdo de gravagdo em que, como naquela que a precedeu, os so-
los dos cantadores alternam-se com o canto feminino em coro.
No entanto, diferentemente do registro anterior, centrado nos
géneros musicais cocos e rodas, esse registro se concentra no re-
pertdrio de cantigas de maracatu, reisado, guerreiro, quilombo e
baiana. Diferentemente ainda dos registros anteriores, nos quais
se percebe um maior desenvolvimento das cantigas, as gravagdes
agora sdo bem mais curtas, e Théo Brandio se limita a gravar um
pequeno trecho da melodia.

O folclorista vai explicar que a redugdo e o corte nos registros
se deram por razdes financeiras, que o impeliam a economizar
as fitas, gravando somente o necessario para a compreensio da
melodia da masica

18 Ouvindo as gravagdes e consultando o catalogo (como ele escreve e classifica este mesmo
repertério) chama atencdo o dominio de Théo Branddo em relagdo as musicalidades e so-
noridades populares. Tal familiaridade e proximidade, que aparece nesse exemplo com o
uso apropriado dos termos “nativos” préprios do universo dos cocos e emboladas, esten-
de-se a outros repertérios pesquisados e documentados, como veremos mais adiante em
relagdo a cantoria.
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Isso é o que eu digo, é que o financiamento era feito pela
minha prépria bolsa, eu ndo tinha universidade, nem
secretaria de educacdo nem coisa nenhuma, e entdo, eu
tinha que poupar o material, as vezes gravava apenas o
comeco da musica .. quando fui gravar a cheganga, foram
trés fitas da cheganca, entdo eu mandava que eles can-
tassem e sé as primeiras coplas eu registrava, as outras
eu copiava a mio para poupar claro o material. (Rocha,
1988, p. 34).

Manoel Lourencgo ainda esta presente na cole¢do em mais um
registro - justamente naquele mencionado acima, que aconteceu
nos estudios da radio difusora, em Maceid, em 1949. Observando
a relaco entre o folclorista e o mestre, tal como revelada pelas
gravagdes, percebe-se que ela foi intensa (com diversos encon-
tros, em diferentes situacdes) e se desenrolou por uma década
(entre o inicio dos anos 1940, quando Théo BrandZo iniciou suas
pesquisas sobre reisado, e 1949, quando encontramos o dltimo
registro com Manoel Lourenqo). N3o sabemos exatamente as ra-
zOes pelas quais o mestre ndo aparece mais nas gravagoes apds
esta data. No entanto, o que se sabe é que, em 1951, quando 0
livro Reisado Alagoano foi publicado, o afamado cantador e prin-
cipal colaborador de Théo Brandio no periodo se encontrava no
Rio de Janeiro trabalhando e ensaiando para o Teatro Folclérico
Brasileiro.® Até o presente momento da pesquisa, ndo encontrei
maiores dados que expliquem o paradeiro de Manoel Lourenco,

19 O Teatro Folclérico Brasileiro foi um grupo teatral criado no Rio de Janeiro por Haroldo Costa
e Solano Trindade. em 1949. e se destacou, na linha de outras companhias como o Grupo
dos Novos e o Teatro Experimental Negro (TEN), por trabalhar com elementos do folclore e
da cultura negra, levando para os palcos cocos, maracatus, sambas, frevos e pontos de ma-
cumba (Lima, 2012).
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mas ndo seria estranho pensar que esse deslocamento do mestre
alagoano para a capital tenha sido mediado pelo folclorista que
tanto o estimava e o admirava.

Manoel Nenen: “Adeus doutor Théo, até outro dia”

Se a relagdo entre Théo Branddo e Manoel Lourenco perdu-
rou por uma década, com o poeta, cantador e repentista Manoel
Floriano Ferreira (1884-1979), Manoel Nenen, considerado pelo
folclorista o maior cantador do sertdo alagoano, foi ainda mais
duradoura e, em determinados momentos, dramatica. Consul-
tando as gravagGes que o folclorista realizou com o cantador
em trés ocasides - em 1957, na fazenda Boa Sorte, e quase dez
anos depois, em 1968, em duas ocasides, em sua residéncia -, fi-
camos sabendo que o primeiro encontro entre os dois se deu em
13 de novembro de 1933, quando Manoel Nenen, na época com
49 anos, retornava a cidade de Vigosa, onde passou sua infancia
e mocidade. Na ocasido, o cantador havia sido convidado pelo
tio mate rno de Théo Brandao, Olegario Brandao Vilela, para se
apresentar, no entdo Engenho Boa Sorte, para um grupo de jo-
vens intelectuais, entre os quais Théo Branddo.

Cinco anos transcorridos deste primeiro contato, hd um novo
encontro entre Théo Branddo e Manoel Nenen, por ocasido das
festividades juninas, agora na residéncia de veraneio do folcloris-
ta, a beira mar, no bairro de Jatitica. Como revela no artigo Uma
imagem poética de Manoel Nenen (BrandZo, 1977), na véspera do Sdo
Jodo de 1938, como de costume, Théo Branddo armou em sua casa
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uma fogueira e convidou amigos para juntos celebrarem o dia do
santo popular. Para abrilhantar a noite festiva, havia um convida-
do de honra: o cantador Manoel Nenen. De acordo com a descricdo
de Théo Brandio, naquela noite Nenen cantou durante trés horas
(até quase meia noite) para uma plateia atenta e seleta, que con-
tava com personalidades como Manuel Diegues Junior, Aurélio
Buarque de Holanda e José Aloizio Vilela. Foi nessa ocasido e na
presenca da ilustre plateia que “Manoel Nenen empregou pela
primeira vez uma de suas mais belas e vigorosas imagens poé-
ticas, das mais elaboradas e cintilantes de toda a literatura oral
brasileira” (Brandao, 1979, p. 4). Trata-se dos versos “As dguas do
rio da vida / faz barra no mar da morte” que serdo utilizados como
mote para desenvolvimentos improvisados pelo cantador.?

Esses dois encontros entre Théo Brandao e o cantador ocorri-
dos na década de 1930, quando o primeiro iniciava sua trajetéria
como folclorista, ficaram registrados em sua memdria e nos seus
escritos, mas ndo em gravagdes. Trés outras situa¢des de encon-
tro entre eles (uma em 1957 e duas em 1968) foram registradas
- a primeira, em Vigosa, na fazenda Boa Sorte, e as demais em
Maceid, na casa de veraneio do folclorista.”

No primeiro destes encontros, como podemos acompanhar
ouvindo a gravagdo, Théo Branddo, dirigindo-se ao cantador,

20 O mote, na cantoria, € um verso ou um conjunto de versos utilizado como tema para ser
desenvolvido pelos cantadores durante seus improvidos cantados. Para uma reflexdo etno-
grafica sobre a pratica e a poética do improviso nas cantorias, ver Sautchuk (2012).

21 Da Colecao Théo Brandao, que abrange 79 documentos sonoros e integra o Catalogo das
Gravacgoes do Nudcleo de Mdsica do Instituto Nacional do Folclore — musica folclérica e litera-
tura oral, 10 fitas sdo dedicadas a Manoel Nenen, sempre acompanhado de outros cantado-
res - Joaquim Victorino (8 fitas), Amaro (1 fita) e Mauro (1 fita).
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pergunta: “Vocé se lembra ainda daquele dia que vocé cantou para
mim ld na casa do doutor Olegdrio”? Ao que o poeta responde: “Lem-
bro”. Théo entdo segue: “Naquela tarde que eu mandei lhe buscar e
depois ficamos conversando muito até a madrugada”. Manoel entdo
pontua: “Conversando e escrevendo”, ao que o folclorista esclarece:
“é, e eu escrevendo, bom, naquele tempo precisava escrever, agora ndo
precisa escrever, é s6 falar né?” .»

Em seguida, o folclorista, novamente se dirige ao cantador, é
lhe interroga: “Se lembra ainda de umas glosazinhas daquelas ai”’?;
Ao que ele responde: “me lembro”. Théo Branddo, em tom im-
perativo: “Entdo faca af .. quando a tarde vem caindo/ minhas ideias
vem chegando... vocé lembra dessa glosa ai?”. Diante desse pedido/
comando, Manoel Nenem comega a declamar a glosa.?

Terminada a glosa, a gravagdo segue com o som da afinagdo das
violas, instrumento que, ao lado do canto, distingue sonoramente
a cantoria de viola como estilo musical. Ao lado de Manoel Nenen
e de Théo Brandao, estd presente nesta sessdo de gravacdo o can-
tador e poeta Joaquim Victorino. O som da afinagdo das violas é
interrompido (a sensagdo é de que a fita foi cortada e editada) e a
gravacao reinicia com a voz de Manoel Nenen, a pedido de Théo
Branddo, percurtindo cada corda de seu instrumento enquanto
as enumera como “primeira, segunda, terceira, quarta e quinta”.

22 Nessa passagem da conversa entre Manoel Nenen e Théo Branddo, ambos explicitam como
o uso do gravador (substituindo as anotacdes) transforma a relagdo entre eles (Brady, 1999).
Para uma interessante reflexao sobre as implica¢ées do uso do gravador em contextos de
pesquisa etnografica, recomendo o texto de Goody (2001).

23 Glosa é termo que se refere a declamacao de versos improvisados sem acompanhamento
instrumental.
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Apds Nenen, é Victorino quem toca cada corda separadamente,
da primeira (mais aguda) para a quinta (mais grave).?

Depois dessas explica¢Ges, Théo Branddo se dirige novamente
aos cantadores com uma série de preguntas:

TB: “Mas a sua viola, Manoel Nenen, foi feita por vocé?”.
MN:“Foi sim senhor”.

TB: “qual é a madeira que fabrica?”.

MN:“E madeira compensada, imbuia”.

TB:“Imbuia compensada?!.

MN: “E sim senhor”.

TB (Agora, para Francisco Victorino): “E a sua, ndo é ndo
? Mas a sua é viola ou violdo”?

FV: “A minha é um violdo transportado a viola”.

TB: “Quer dizer, a corda é de violdo mas t4 afinado para
viola, é isso?”.

FV'“E”

TB: “Agora vocés vado cantar e tocar isso que vocés cha-

mam de ..essa musica que vocés tocam antes de comegar
a cantoria.. como é que vocés chamam?”

MN: “baido”!
TB:“Baido ou baiana”?
FV:“Baido!”

TB: “Nunca chamaram baiana?”

MN:“N3o senhor”

A gravacdo é novamente interrompida e, quando retorna, ja
se ouve a batida das violas dando o som e o ritmo para o baido,

24 A afinagdo dos instrumentos musiciais em contextos religiosos e festivos vem despertando
meu interesse e foi assunto de dois recentes artigos (Chaves 2021a e 2021b).
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executado no inicio das cantorias, como explicam os cantado-
res. Composta por sextilhas, décimas, martelo agalopado, dez pés
em quadrdo, de acordo com as informagdes dadas pelo préprio
pesquisador em seu catdlogo, a cantoria neste dia durou aproxi-
madamente 97 minutos.

Figura 5 - Catdlogo das Gravagdes Folcldricas

e

2 S BLTA TRASPICAT e s ¥
SRR - o
T 6% :

Fonte: Acervo MTB/UFAL.

No terceiro encontro gravado, que também acontece na resi-
déncia do folclorista, em 16 de fevereiro de 1968, além de Théo
Branddo e Manoel Nenen, na época com 84 anos de idade, estava
presente o cantador de nome Amaro, que ficamos sabendo ser
de Caruaru, Pernambuco. A gravagdo principia com as seguin-
tes palavras de Théo Branddo: “gravagdo, gravagdo ou regravagdo
da cantoria feita por Manoel Nenen em companhia do violeiro Amaro,
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de Caruaru, no dia 16 de fevereiro de 1968 por ocasido de sua visita a
Jatitica, em Maceid”. Apds estas palavras, que parecem ter sido
gravadas posteriormente e editadas por Théo Brand3o, ouvimos,
em um dudio (provavelmente o original) com muito ruido, outra
entrevista do folclorista com o cantador.

A conversa segue, e entre uma informacao e outra, ficamos sa-
bendo que Manoel Nenen nasceu em Bom Conselho, na fronteira
entre Alagoas e Pernambuco, passou sua infincia em Vigosa,
comegou a cantar aos 15 anos de idade e, ao longo da sua trajeté-
ria de cantador, ja cantara com mais de 90 cantadores, entre os
quais o afamado Pinto Teixeira (Pinto do Monteiro), de Sdo José
do Egito, “o mais falado do sertdo” (Nunes, 2014).

Manoel ainda relata que deixou Vicosa em razdo de desenten-
dimentos com um fazendeiro de nome Zé de Freitas, por conta
de um rogado de algodio plantado por ele na propriedade do
fazendeiro e pelo qual este ndo quis pagar o valor devido. Esse
desgosto fez com que ele migrasse para a cidade de Toritama,
em Pernambuco, onde residiu por 16 anos, até retornar e se fixar
definitivamente em Alagoas. No momento da entrevista, Mano-
el, que residia em Palmeira dos Indios, se queixava de sua saude,
debilitada pela paralisia nas pernas que o impedia de caminhar
e trabalhar. Acompanhando a gravagdo, meio que abruptamente
Manoel muda o tom da conversa, comega a declamar uma glosa
e, em seguida, inicia a afinagdo de sua viola. Ouvimos algumas
interrupgdes do dudio seguidas de cortes, até que novamen-
te o som retorna com os cantadores ja em agdo, improvisando
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sextilhas. A sessdo de gravacio, naquele dia, foi breve e ndo ultra-
passou vinte minutos.

Na dltima gravacdo que Théo Brandao fez com Manoel Nenen,
Joaquin Victorino e um cantor de nome Mauro Barbosa estdo
presentes. A sessdo acontece na residéncia do folclorista, quatro
meses depois da anterior, em 12 de junho de 1968. Nessa oca-
sido, Théo Brandio realiza mais uma entrevista com o cantador.
Ao que tudo indica, como no registro anterior, as Unicas presen-
cas na situacdo, além dos cantadores, sdo Théo Brandido e seu
equipamento de gravagdo. Na cantoria, com dura¢do de aproxi-
madamente noventa minutos, os cantadores desenvolvem em
versos sextilhas, décimas, mourdo de sete pés e quadrdo.

Partindo de um padrao ritmico e melddico reconhecido, cada
cantador se expressa de um modo préprio, criativo - tanto no
jeito de tocar a viola como no canto -, o que torna a cantoria uma
conversa e a0 mesmo tempo um embate poético. A amistosidade
entre os cantadores sempre corre o risco de se transformar em
provocacdes, desafios e até insultos. A esses momentos de dis-
puta, Théo Brandio se refere como “trechos de desagravo”. Esta
memoravel sessdo de gravacio se encerra com os cantadores, em
homenagem ao folclorista doutor, cantando uma sextilha com o
tema “adeus, adeus, doutor Théo / adeus, até outro dia”.

E esse outro dia, mencionado na cantoria, tardou, todavia,
chegou. Em 1977, durante a jd mencionada V Festa do Folclore
Brasileiro, que reuniu importantes nomes do Movimento Folclé-
rico, novamente temos noticias do ja velho e debilitado Manoel
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Nenen.?” De acordo com o relato de Rocha (1988), naquela ocasido,
ele, acompanhado do maestro Aloysio de Alencar, responsavel
pelo setor de musica da Campanha de Defesa do Folclore Brasi-
leiro, e do técnico de som José Moreira Frade, foram ao encontro
de Manoel Nenen em Palmeira dos Indios, e 14 realizaram o que
viria a ser a ultima gravagdo com o cantador.?

Ainda de acordo com o relato de Rocha, o estado de sadde e as
condicdes de vida do cantador eram precarios, e Théo Brandao,
sensibilizado pela situagdo do cantador, tomou a iniciativa de le-
va-lo para uma casa de idosos em Maceid, onde Manoel Nenen
passou seus dois ultimos anos de vida, recebendo, vez por outra,
a visita do folclorista. Nestas visitas, segundo Rocha, Théo Bran-
dado lembrava trechos da vida de Manoel Nenen, ao que

O poeta, com grandes dificuldades, fazia um riso maroto,
como a afirmar o que o mestre dizia. Interessante é que
no primeiro encontro entre Théo e Nenen, o mestre esta-
va eufdrico, nervoso, Nenen olhou para ele e o conheceu,
comecou a dizer forte: ‘é o doutor ...é o doutor’ afirma-
va feliz! Num domingo, 7 de outubro de 1979, falecia o
incanséavel batalhador, poeta que um dia criou lapidares
versos que diziam: as dguas do rio da vida / faz barra no
mar da morte. (Rocha, 1988, p. 88-89).

25 A realizacdo, em Macei6, desse importante evento acontece juntamente com a inauguracao
do Museu Théo Branddo de Antropologia e Folclore em sua nova e definitiva sede (cf. Dantas;
Lobo; Mata, 2008).

26 Essa gravacao, que ainda ndo consegui acessar, faz parte da Colecao Alagoas, que assim como
a Colecao Théo Brandao integra o Catalogo das Gravagdes do Nicleo de Mdsica do Instituto
Nacional do Folclore — Msica Folclérica e Literatura Oral (1983), e contém gravagdes reali-
zadas em Alagoas (Macei6 e Palmeira dos indios), durante a V Festa do Folclore Brasileiro, de
21 e 23 de agosto de 1977.
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Métodos, mediagoes e praticas de colecionamento em

contraponto

A documentagdo do folclore musical alagoano, como estamos
vendo até aqui, foi uma preocupagdo constante e permanente
na trajetéria de Théo Brandido, muito embora o folclorista ndo
se considerasse entendedor de musica e nem a musica fosse, de
fato, o tema central em seus estudos e reflexdes. E ele préprio
quem esclarece o ponto:

Em relagdo ao meu arquivo musical, vocés me pergunta-
rdo, mas que ideia foi essa de comegar a gravar e quando
comegou a gravar? Exatamente porque eu ndo tinha a
memdria privilegiada de Vilela (alusdo ao seu primo e
também folclorista José Alofsio Vilela) logo cedo verifi-
quei que tinha que registrar, de modo que me interessei
logo cedo pelos gravadores. O 1 ° gravador que eu com-
prei foi um gravador de acetato, de disco de acetato, que
eu ainda hoje tenho em casa, guardado, com pegas de
pastoris, reisados, etc. Eu o adquiri em 1948 e comecei, as
minhas custas, a fazer gravacdes sobretudo de mdsicas,
porque eu ndo entendo nada de musica, mas sabia que,
gravando um trecho musical, deixava esse material para
quando eu morresse ou quando viesse alguém que pudes-
se passar a limpo essas musicas (Rocha, 1988, p- 34).

A mesma coisa ndo se pode dizer de Mario de Andrade e Luiz
Heitor Correa de Azevedo, que antecederam Théo Branddo na
constituicido de acervos sonoros do folclore musical no Brasil.
Mério de Andrade e Luiz Heitor eram musicélogos e a musica
foi o assunto central em suas pesquisas e documentacdes. Na
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comparagdo com esses outros empreendimentos, dois aspectos
parecem importantes destacar, ja que tém implicagdes diretas
para pensarmos os métodos, técnicas e mediagdes que viabiliza-
ram os respectivos trabalhos e projetos de documentagio sonora.

O primeiro aspecto diz respeito ao escopo das iniciativas
em questdo. Tanto no caso da Missdo idealizada por Mario de
Andrade quanto nas viagens realizadas por Luiz Heitor, a docu-
mentagdo produzida por eles ocorreu no ambito de iniciativas
institucionais, com recursos publicos e em articulacdo com uma
série de parceiros e colaboradores - sejam institui¢cdes publicas
ou Orgdos governamentais ou mesmo parcerias internacionais.
A Missdo de Pesquisas Folcléricas (MPF) de 1938, por exemplo,
foi uma iniciativa governamental, patrocinada pela Discoteca
Publica Municipal, se¢do da Divisdo de Expansdo Cultural, per-
tencente ao Departamento de Cultura de Sdo Paulo, na época
dirigido pelo préprio Mério de Andrade (Carlini, 1994). J4 as
viagens etnogrdficas de Luiz Heitor, entre 1942 e 1946, foram via-
bilizadas mediante convénio entre a Escola Nacional de Mdsica
da antiga Universidade do Brasil, através do Centro de Pesquisas
Folcldricas, entdo coordenado pelo folclorista, e a Biblioteca do
Congresso norte-americano, por intermédio do etnomusicélo-
go Alan Lomax, que concedeu empréstimo de equipamento de
gravacdo e apoio financeiro para duas de suas viagens de campo
(Barros, 2013).

Em ambos os empreendimentos, em se tratando de projetos
institucionais, envolvendo pesquisa e o uso de recursos publicos,
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nota-se a produgdo de uma série de documentagdes comple-
mentares ao proprio registro, como didrios de campo, anotagdes
diversas, autorizagdes, cartas, notas de despesas, prestagdes de
contas, correspondéncias oficiais etc. Bem diferente é o caso de
Théo Brandio, que se dedicou ao registro e documentagdo como
uma missdo pessoal, levada a cabo com recursos préprios, como
um hobby. Como ele diz, sem deixar de demonstrar uma certa iro-
nia em relacdo ao modo de se fazer pesquisa social no seu tempo,

vocé me pergunta sobre pesquisas: eu nunca fui um pes-
quisador que safsse assim para fazer uma pesquisa armado
de todo aquele aparato dos socidlogos e de uma equipe
que pudesse ajudar. Ndo, eu saia sozinho, as vezes acom-
panhado de Sinfrénio (seu primo poeta e curandeiro) ou
outra pessoa qualquer, por exemplo, no pastoril, eu tinha
o Lula, do Instituto Histdrico, que era torcedor do azul e
me acompanhava quando eu saia para gravar os pastoris.
Mas isso tudo eu fazia roubando sdbados e domingos da
minha atividade como médico, era meu “hobby”, descan-
so da minha profissdo. (Rocha, 1988, p. 31).

O carater amador e pessoal do projeto de Théo Branddo certa-
mente contribuiu para que ele, diferentemente dos outros casos,
nio tenha sistematizado seus registros de campo com a produg¢ao
de documentagdo complementar - com a notavel excecdo do ja
mencionado Catdlogo das Gravagdes Folcloricas. Uma das dificulda-
des, ja notada por Travassos (2011), em pesquisar o acervo do
folclorista alagoano € justamente a falta de documentos (didrios
e notas de campo, cartas, entre outros) que contextualizem sua
produgdo. Como o que se perde de um lado se ganha de outro, a
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falta constatada acaba também sendo reveladora do espirito que
animava seu projeto.

0 segundo aspecto que gostaria de destacar na comparagio en-
tre os referidos projetos diz respeito a suas dimensdes espaciais
e temporais. Partindo desses eixos, as diferencas sdo evidentes,
pois enquanto a Missdo e Luiz Heitor realizaram viagens para
regides afastados dos locais de origem dos pesquisadores (Sdo
Paulo e Rio de Janeiro, respectivamente), em breve espaco de
tempo, Théo Brandio realizou seus registros por mais de trés
décadas e percorreu lugares préximos e familiares.

Enquanto Théo Brandio se referia a seu trabalho de pesquisa
e documentac¢io como uma atividade corriqueira (em certo sen-
tido um nio trabalho), levada a cabo sem muito planejamento
e roubando seus finais de semana, para Mério de Andrade e Luiz
Heitor a concepgdo e a pratica da pesquisa eram bem diferentes.
Os préprios termos missdo para o primeiro e viagens etnogrdficas
para o segundo nomeiam modelos de pesquisa que envolveram
um aparato material, logistico e capital social de outra natureza.
Caracterizadas por ampla extensdo territorial e curta duragdo
temporal, 0 mapeamento e o registro das musicalidades, em
ambos 0s casos, implicaram, entre outros aspectos, custos com
transporte de pessoal e equipamento, hospedagem, desloca-
mentos nas regides pesquisadas, pagamento de colaboradores,
contatos com uma série de mediadores, locagdo de espagos para
realizagdo das gravagdes etc.
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A MPF, por exemplo, que contou com uma equipe de quatro
pessoas e uma enorme quantidade de equipamento e outros
materiais para pesquisa, percorreu, durante 145 dias (entre fe-
vereiro e julho de 1938), 28 cidades pertencentes a 6 estados
- Pernambuco, Paraiba, Ceard, Piaui, Maranhao e Pard.” Durante
esse periodo, a Missdo visitou centenas de localidades, registrou
mais de 70 grupos e musicos e retornou para a capital paulis-
ta com uma impressionante quantidade de material - cerca de
1500 melodias gravadas em 169 discos de acetado; 6 rolos ci-
nematograficos silenciosos de 16 mm, P&B, documentando 12
manifestacdes folcldrico-musicais; 1060 fotografias; cerca de
7000 paginas manuscritas com anotagdes diversas em caderne-
tas de campo, além de aproximadamente 600 objetos de cultura
popular (Carlini, 1993, 1994).

Em suas quatro viagens etnogrdficas, Luiz Heitor, sempre acom-
panhado por um assistente, escolheu percorrer propositalmente
estados nao cobertos (ou nio suficientemente cobertos, como
o caso do Ceard) pela Missdo: Goids (1942), Ceara (1943), Minas
Gerais (1944), e Rio Grande do Sul (1946). Destas quatro viagens,
que resultaram na produc¢do de um acervo de aproximadamente
300 discos e algo em torno de 1000 musicas, além de documentos
variados, como cartas, cadernos, didrios e fichas de campo, foto-
grafias etc. (Mendonga, 2007), somente as viagens para o Ceara
e Minas foram custeadas pela Biblioteca do Congresso norte-

27 Integravam a equipe da MPF: Luiz Saia, chefe da expedicdo; Martin Braunwieser, misico, ma-
estro e responsavel pela parte musical da missdo; Benedito Pacheco, funcionério do Depar-
tamento de Cultura e conhecedor do equipamento de gravacao; Antonio Ladeira, auxiliar
geral e assistente de gravacdo (Carlini, 1994).
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americano. A expedi¢do para Goids contou com recursos da Co-
missdo Executiva do Oitavo Congresso de Educagdo Brasileira,
que acontecia na recém-fundada cidade de Goiania, pois embora
o convénio com a instituicdo norte-americana ja houvesse sido
assinado, o equipamento e a verba de custeio ainda ndo haviam
sido liberados (Barros, 2013).

Se tanto a Missdo como as viagens etnogrdficas implicaram uma
logistica prépria para viabilizar os deslocamentos e a permanén-
cia das equipes nas localidades visitadas, os referidos projetos sé
se realizaram a contento porque, em ambos os casos, uma série
de mediacdes (cartas de recomendacio, instrucdes e fichas de
coleta, autorizagdes policiais, dinheiro, bebidas etc.) aproxima-
ram os pesquisadores dos musicos e grupos populares.

No caso de Luiz Heitor, para chegar até os musicos e grupos
(aos quais ele se referia como informadores), o pesquisador acio-
noutoda umarede de colaboradores (do alto escaldo dos governos
federal e estadual aos membros das elites locais, passando, €é cla-
ro, por seus pares, folcloristas e entendidos do folclore, musicos
e compositores). Como descreve Barros (2013), em Minas Gerais,
por exemplo, o contato do pesquisador com os grupos de con-
gado foi mediado pelo folclorista Aires da Mata Machado. J4 em
Goias, o registro é da colaboragdo e empenho do prefeito de Goi-
ania e do diretor local do Departamento Estadual de Imprensa e
Propaganda (ligado ao DIP do Estado Novo). O préprio ministro
da educacio na época, Gustavo Capanema, na fase mineira e ce-
arense do projeto, que transcorreu sob os auspicios do referido
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convénio, sensibilizado pela relevancia da proposta, recomenda
em carta que as autoridades facilitem o acesso do pesquisador
aos grupos e musicos populares (Barros, 2013).

Os encontros dos integrantes da Missdo com os agentes popu-
lares também foram mediados por uma série de figurais locais
que tinham contato com os musicos e agentes populares. Para
viabilizar essa rede, Mario de Andrade enviou, por intermédio
dos participantes da Miss3o, uma série de cartas dirigidas a pos-
siveis colaboradores. Consultando a documentacio da Missio,
Carlini observa que Mdrio

Redigiu diversas cartas de recomendacio destinadas aos
seus amigos folcloristas (CAmara Cascudo, Ademar Vidal,
Ascenso Ferreira, entre outros), que foram entregues aos
componentes desta expedi¢do com intuito de facilitar a
pesquisa e a coleta musical de manifestacdes folcléricas
ja conhecidas desses estudiosos. (Carlini, 1993, p. 26).%

O cuidado e preocupagdo de Mdrio em facilitar a relagdo entre
os pesquisadores e os musicos através da mediacdo dos folclo-
ristas, intelectuais e politicos locais, todavia ndo impediu alguns
contratempos durante a viagem. Em Pernambuco, por conta da
situagdo politica local, o interventor, nomeado por Getdlio Var-
gas, era opositor de Gilberto Freyre, contato de Mdrio, que ao
final ndo pode ser acionado. Ao mesmo tempo, como os cultos
afro-brasileiros, que interessavam particularmente a Missdo do-
cumentar, sofriam persegui¢do policial, outras mediagdes, como,

28 Na documentacgdo consultada por Carlini, ao lado das cartas escritas diretamente por Mario,

aparecem outras cartas de apresentac¢ao e recomendacdo assinadas por Arthur Ramos e Jor-
ge de Lima aos seus amigos e possiveis colaboradores da Missao no Nordeste.
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por exemplo, com o delegado de policia, se fizeram necessdrias
para viabilizar o bom andamento dos trabalhos de registro.

Outro aspecto importante de ser mencionado, e que também
aparece como um elemento que diferencia os referidos proje-
tos, diz respeito as estratégias e aos métodos de pesquisa. Além
dos didrios e cadernetas de campo, a preocupagio com a adogdo
de uma metodologia cientifica para os registros produzidos pela
Missdo fica evidente pelo uso e preenchimento de fichas catalo-
graficas para a coleta e documentagdo musical em campo, bem
como por uma série de outras instru¢des (como os procedimen-
tos de aquisi¢do, identificagdo e classificacdo de instrumentos
musicais e outros objetos relacionados a produgio musical, o uso
da fotografia, instrugdes sobre quais manifestagdes folcléricas e
onde registra-las etc.). Tal procedimento e padroniza¢io meto-
dolégica para a coleta do folclore musical foi em grande medida
fruto do Curso de Etnografia e Folclore promovido pelo Departa-
mento de Cultura de Sdo Paulo, idealizado por Mdrio de Andrade,
e ministrado no segundo semestre de 1936 por Dina Dreyfus, en-
tao esposa do jovem antropdlogo Claude Lévi-Strauss.”

Assim como o projeto da Missdo implicava o estabelecimento
de pardmetros metodoldgicos para a coleta e documentagdo do

29 Com o objetivo de socializar com os alunos os métodos cientificos para a coleta de dados
etnograficos, a parte relativa a pesquisa e colheita do folclore musical (como o uso de regis-
tros mecanicos e ndo mecanico, a classificacdo de instrumentos musicais, o uso das fichas
catalograficas etc.) foi tema de 3 das 21 sessdes do curso. Dentre os alunos que participaram
do curso, estavam Luiz Saia, que seria, dois anos depois, o chefe da expedicdo, e Oneyda
Alvarenga, chefe da Discoteca e organizadora das fichas catalograficas utilizadas pela Missao
(Carlini, 1994). As relagdes entre Mario, Dina e Claude Lévi-Strauss, no ambito do Departa-
mento de Cultura e da Sociedade de Etnografia e Folclore, foram abordadas no trabalho de
Valentini (2013).
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folclore musical, o trabalho de registro de Luiz Heitor também
foi conduzido segundo padrdes considerados cientificos. A esse
respeito, o texto A escola nacional de muisica e as pesquisas de fol-
clore musical no Brasil, especialmente o item “Instru¢des para a
coleta de discos de musica folclérica brasileira”, forneceu as ba-
ses metodoldgicas para a elaboragdo e preenchimento das fichas
de colheita (com informagdes sobre o género/conteddo musical
e os informantes), dos procedimentos de entrevista (inquéritos)
e indicagBes técnicas sobre como conduzir as gravagdes. Além
das fichas e dos discos com os registros sonoros, as expedigdes
produziram material documental (como didrios, relatérios, ca-
dernos de contabilidade, fotografias etc.), ambos depositados
no Laboratdrio de Etnomusicologia da UFR] (herdeiro do antigo
Centro de Pesquisas Folcldricas), e que vem sendo, assim como o
material da Missdo, objeto de teses, dissertagdes e estudos.

Por fim, um ultimo ponto a ser discutido diz respeito ao modo
(e em que termos) a pesquisa e documentagio, nos trés casos,
envolveram trocas nas quais o dinheiro era uma mediagdo impor-
tante. Partindo da suposicao, ja explicitada no inicio deste texto,
de que toda pesquisa implica trocas e relacdes de reciprocidade
entre pesquisador e pesquisado (Mauss, 2003 [1925]), podemos
nos perguntar como, em cada caso, se davam os pagamentos que
viabilizaram a producao das gravagGes. Ausente no caso de Théo
Branddo, o pagamento dos mdsicos e grupos por sua partici-
pagdo nas gravagles era pratica constante tanto da Missdo
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quanto do projeto de Luiz Heitor.*® Consultando as instrucdes
elaboradas por ele, a gratificacdo dos musicos era uma das reco-
mendacdes expressas e constava como item de despesa em seu
caderno de contabilidade e prestagdo de conta. No planejamen-
to da viagem ao Cear4, inclusive, encontra-se uma tabela com os
valores a serem pagos aos grupos e individuos participantes das
gravagdes (Barros, 2013).!

No caso da Missdo, ao lado da remuneragdo dos musicos e gru-
pos e do pagamento do seu transporte aos locais de gravagio, o
material pesquisado por Carlini revela, ainda, que uma estraté-
gica de aproximagdo dos pesquisadores envolvia distribuir, aos
seus colaboradores, agrados, como comidas, bebidas (aguardente
principalmente), tabaco, além de viabilizar reparos e consertos
nas roupas e aderecos utilizados nas performances (Carlini, 1993).

A remuneracdo dos participantes, se revelava a valorizagdo do
trabalho dos musicos, que dispendiam tempo e, as vezes, recur-
sos para participarem das sessGes de gravagdo, também apontava
para um tipo de relagdo (de cunho profissional e até impessoal)

30 Interessante notar que o folclorista e mudsico hingaro Bela Barték (1936), que se dedicou a
coleta de musica folclérica e tradicional no leste europeu (Roménia e Hungria principalmen-
te), em 1936, quando publica um guia para coleta de musica folclérica, menciona a remune-
racdo dos muasicos como uma das condi¢des para que o trabalho de gravacdo fosse viavel.
Para um interessante estudo comparativo acerca das concepg¢des estéticas e nacionalistas
de Mario de Andrade e Bela Batdok, remeto mais uma vez ao trabalho de Travassos (1997).

31 No décimo item das instrugoes, referente a remuneracao dos “informadores”, lé-se a seguin-
te recomendacdo: “As gratificacdes aos informadores deverdo ser despendidas prudente-
mente, consultando-se as condi¢des regionais e levando em conta, tdo somente, as horas de
trabalho perdidas pelo informador e sua locomocdo, no caso de ser ele chamado ao local de
gravacao” (Azevedo, 1943, p. 22).
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que tinha por objetivo se encerrar ali quando se trocava trabalho
(e tempo) por dinheiro (e agrados).

Quando observamos a relacdo entre Théo Branddo e Manoel
Lourenco ou Manoel Nenen se desdobrando no tempo, manti-
da e alimentada em variados contextos e situacdes, através de
trocas envolvendo dons e contra dons, em que favores, auxilios
e assisténcias circulam ao lado de cantorias, musicas e saberes,
parece que estamos diante de um regime de reciprocidade dis-
tinto daquele presente nos casos de Mdario de Andrade e Luiz
Heitor. E como se a relacio entre o folclorista e seus pesquisados
os envolvesse, todos, em um processo de dar-receber-retribuir,
em que a busca nio é pelo encerramento da relagdo com o pa-
gamento a uma das partes (como em uma divida, contrato ou
mesmo promessa), mas seu prolongamento, sua permanéncia e
continuidade no tempo e no espago.

Consideracgoes finais

Retomar o trabalho etnografico de folcloristas que atuaram
entre a primeira e a segunda metade do século XX, em um mo-
mento importante do campo intelectual brasileiro, quando as
Ciéncias Sociais se institucionalizavam nas universidades, pode
ser um proveitoso caminho para refletirmos sobre as formas de
fazer e conceber a pesquisa no periodo em questdo. O caso do
folclorista, médico e professor Théo Brandao parece ainda mais
interessante nesse contexto, ja que sua trajetdria, como vimos,
foi construida ndo no centro desse processo, representado pelo
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eixo Rio-Sdo Paulo, mas em um pequeno estado nordestino, que,
apesar de muitas vezes esquecido e insulado - como certa vez,
em tom de lamento, Théo Branddo refere em carta para Renato
Almeida (Vilhena, 1996) -, era nutrido por uma viva e diversifica-
da cultura popular. T4o viva que parece ter impregnado e afetado
sobremaneira o folclorista, que a ela dedicou uma vida inteira.

No momento em que a antropologia, como desdobramento
da chamada reflexive turn iniciada nos anos 1980, com as preo-
cupacles em torno da representacio escrita da alteridade (daf o
titulo do livro seminal do movimento ser Writing Culture), passa a
olhar, a partir dos anos 1990, para o trabalho de campo (Cooley,
Barz, 1997; Faubion, Marcus, 2009; Marcus, Fischer, 1999), uma
série de personagens, como os préprios folcloristas, que nio fo-
ram reconhecidos por suas reflexdes tedricas ou interpretagdes
abstratas, tornam-se bons para pensar uma série de questdes
relacionadas as dimensdes praticas, subjetivas, e interativas e
colaborativas da pesquisa etnografica. Nesse horizonte de aber-
tura para uma antropologia da antropologia, a pesquisa sobre a
produgdo e a documentagdo etnografica sonora dos folcloristas
se torna particularmente promissora.

Isso porque, diferentemente da representacdo através da es-
crita, mais domesticada e sob maior controle do escritor (afinal,
ele é o autor de seu texto), as gravagdes deixam transparecer
vozes e sonoridades menos controladas e, portanto, a represen-
tagdo af veiculada revela algo dos aspectos dialdgicos (incluindo,
aqui, além das vozes dos pesquisados, a voz e a presenca do et-
négrafo) do trabalho de campo (em geral suprimidos do texto
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escrito final). Ouvir as gravacdes de campo nos coloca diante de
uma situagdo concreta (no tempo e no espaco) em que pessoas
estdo se relacionando, negociando e construindo conjuntamen-
te o real, e isso nos d4 acesso aos bastidores (ao laboratdrio
existencial, experiencial e colaborativo) em que a producio do
conhecimento etnografico é gestada.

Nesse sentido, a documentagdo etnografica aparece tanto
como uma performance, um evento, ja que é produzida (ou feito)
no aqui e agora das situagdes etnograficas e suscetivel as vicissi-
tudes desse encontro situacional entre os participantes, quanto
como um meio que aproxima o etndgrafo das praticas e pes-
soas pesquisadas. A situacdo de gravacao, através dessa cadeia
de mediagdes, a0 mesmo que produz pessoas - o pesquisador
(etnégrafo/folclorista) e os pesquisados (artistas, mdsicos,
mestres, tocadores e cantadores) e musicalidades (os estilos e
géneros musicais populares com as suas denominagdes préprias)
- cria relagdes entre elas e delas com as coisas (objetos), com os
sons, 0S COrpos e seus movimentos.

Levar a sério a documentagdo sonora como performance,
evento, encontro, experiéncia e método de pesquisa nos possi-
bilita, entre outras coisas, relativizar a centralidade atribuida a
visualidade e textualidade como modalidades privilegiadas para
a transmissdo de conhecimentos e representacdes etnograficas
(Fabian, 2013; Feld, 2012 [1982], 2004; Seeger, 2015 [1987]; Stoller,
1989, entre outros).
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Neste texto, voltei-me para um aspecto da atuagdo do folclo-
rista: sua prética etnografica e seu projeto de documentagio
sonora das tradi¢cdes musicais alagoanas. Ao focalizar o arquivo
musical do folclore alagoano, produzido em quase trinta anos
(entre 1948 e meados da década de 1970), propus uma reflexdo
sobre as condi¢des em que Théo Brandio realizou suas pesquisas
e documentagdes em campo, sobre as formas pelas quais conce-
bia e através das quais fez pesquisa e documentacgdo etnograficas
(seus métodos e técnicas de pesquisa e da documentagio sonora).
Observei a produgdo da cole¢do tendo como eixos descritivos e
analiticos as dimensGes temporais e espaciais implicadas no seu
projeto, evidenciando sua produgio através de deslocamentos e
encontros entre o folclorista e os agentes do folclore (mdsicos,
mestres, cantores e cantoras, brincantes) que se estenderam no
tempo, implicando uma modalidade de troca e colaboragdo du-
radouras, que prolongavam a relagio, diferentemente do que
acontecia no caso da Missdo de Pesquisas Folcldricas, idealizada
por Mario de Andrade, e das viagens etnograficas realizadas por
Luiz Heitor Corréa de Azevedo.

Os projetos de Mario de Andrade e Luiz Heitor Correa de
Azevedo, por meio do contato com um “outro” distante social,
cultural e geograficamente, foram concebidos como viagens de
descoberta, de contato com algo desconhecido, mas que se acredi-
tava fundamental para a construcdo de uma identidade coletiva
(0 “nés” nacional construido a partir do lastro da cultura do
povo). As viagens de Théo Brandio, por sua vez, tém um sabor
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de retorno a um “eu” coletivo adormecido em suas mais atdvicas
lembrancas de alguém que conviveu (e viveu), desde a mais ten-
ra infAncia, com o (no) universo popular. Sua busca, portanto,
ndo é em direcdo a um “outro” distante, que estd 14, mas rumo
a um “outro” que se encontra perto e que proporciona, entre
outras experiéncias, um reencontro com a suas raizes familiares.

Esse contexto familiar, tal como uma sombra (ou fantasma),
estd sempre presente (mesmo quando invisibilizado) a nos indi-
car que a proximidade, admiracio, familiaridade, cumplicidade
e lealdade mantidas com os sujeitos pesquisados ndo impedia
que a relacdo entre eles também envolvesse alto grau de dis-
tanciamento, desigualdade, assimetria e poder. Nesses termos,
as impressdes de Dulce Lamas, com as quais iniciei este escrito,
ganham sentido mais amplo, e as ambiguidades e contradi¢des
percebidas no modo de relacionamento de Théo Branddo com
os agentes populares podem ser ampliadas para pensar outros
contextos e praticas de colecionamento.
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O moderno rustico: arte e indumentaria
na década de 1960

Patricia Reinheimer!

Quando ela organizava aquelas “nuit de parfum”,
com aquelas roupas fantdsticas, inclusive na Petite
Galerie, do Franco Terranova, era uma festa des-
lumbrante. Aquelas modelos todas com as roupas
da Olly. Roupas lindissimas.

0 que ela fazia com pintura em tecido, esses objetos, era
arte. Inclusive, se vocé raciocinar, as pessoas estdo fa-
zendo hoje coisas que ela fazia a muito tempo atrds.

(Depoimento da artista Marilia Rodrigues & autora, 31 de
maio de 1998).

1 Professora Adjunta da Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro (UFRRJ).
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depoimento acima é um dos diversos indicios do valor
O atribuido ao trabalho de Olly Reinheimer por parte de im-
portantes personagens do campo artistico do periodo. Olly foi
a protagonista de uma trajetéria que me permitiu perceber a
atribuicdo de valor artistico a criagdo de roupas como uma das
estratégias no processo de institucionalizacio do design no Rio
de Janeiro, na década de 1960. Nesse processo, foi possivel tam-
bém acompanhar a invencdo de uma estética que tinha como um
de seus espacos privilegiados de difusdo o Museu de Arte Moder-
na do Rio de Janeiro (MAM-RJ).

O Acervo Olly e Werner Reinheimer oferece indicios da cons-
trucdo progressiva da ideia de uma modernidade singular. A
constituicdo do que estou denominando uma “modernidade
rustica” ndo era um objetivo dos atores, institui¢des, discursos e
objetos produzidos ao longo desse periodo. Esta é uma maneira
que encontrei de nomear uma forma de apresentagdo de si que
inclufa adornos corporais, vestimentas e decoracdo doméstica
que se apoiavam, por um lado, na industria, tecnologia e racio-
nalidade e, por outro, na nogdo de Natureza, trabalho manual e
sensibilidade. O primeiro termo se refere ao uso de retas e curvas
perfeitas e materiais polidos de forma a apagar a referéncia de
sua producdo. O segundo, apostava na memoria do artesdo, da
Natureza e do tempo, impressas no que viria a se tornar roupa,
bijuteria/joia ou mével.
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Portanto, desvendar a forma de constituicdo desse estilo
nio foi o ponto de partida da investigagdo, mas seu resultado.
Olly produziu tecidos e com eles vestimentas que foram ins-
trumentalizados no processo de producdo dessa nova forma de
apresentacdo de si. Procuro mostrar, aqui, as classificagdes atri-
buidas a sua producdo tomando como ponto de partida as formas
e os locais onde foram apresentadas e os atores com vinculos di-
versos nos mundos da arte brasileira nas décadas de 1950 a 1970.
Para compreender a estabilizacdo (Latour; Woolgar, 1997) dessa
gramatica, foi preciso levar em conta também o contexto mais
amplo dos valores defendidos por instituicGes internacionais
como a Organizacdo das Nag¢des Unidas para a Educagdo, a Ci-
éncia e a Cultura (Unesco), as lutas dos movimentos feministas,
negros e pds-coloniais, a imigragdo para o Brasil no entreguerras
e no pods-Segunda Guerra, assim como a urbanizagdo e a indus-
trializacdo brasileiras do perfodo.

O design de méveis e interiores foram atividades que estiveram
intimamente relacionadas a ideia de modernidade nas primeiras
décadas apds a Segunda Guerra Mundial. Muitos profissionais
que atuaram nessa area, nesse periodo, eram estrangeiros que
aqui chegaram no entreguerras ou no imediato pds-guerra. O de-
sign, em geral, foi para eles parte de uma gramatica de distingdo
que institufa, através de uma concepgio de modernidade bastan-
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te particular, uma nova camada média.? Nesse periodo, o grupo
do qual Olly participou se distinguiu, em parte, pela atribui¢do
de valor estético a producdo material de grupos subalternizados,
refor¢ando a ideologia da miscigenagdo como uma das maneiras
de minimizar sua condi¢do ambigua de estrangeiros (Simmel,
2005) e afirmar “pertencimento” a nacionalidade brasileira.

Essa estética constitufa um novo mercado consumidor que se
apropriava das lutas politicas travadas no campo internacional -
os direitos civis dos negros nos EUA, os movimentos feministas,
de liberagdo homossexual e os debates pds-coloniais® - trans-
formando, no Brasil, estas reivindicacdes em bens de consumo.
Seu desdobramento atual estd em grande medida referido a uma
camada média que consome a ideia do “rustico” como um cru-
zamento complexo de tragos culturais, em um jogo de espelhos
que se instaura entre sistemas de valores diferentes e, muitas
vezes, opostos. Trata-se de um estilo de vida que pode incluir a
revalorizagdo social da “natureza”, induzindo a busca por uma
autenticidade que se contrapde a ideia de globalizagao.

Na Franga, Patrick Champagne (1977) analisou fenémeno
andlogo. Em meados da década de 1950, muitos moradores do in-

2 Utilizo o conceito tal como proposto por Gilberto Velho (1987), que buscava fugir as ideias
de ideologia e classe social, investigando o estilo de vida das camadas médias urbanas ten-
do como ponto de partida seus projetos e as tensdes na sociedade de consumo. O autor
buscava mostrar que, por tras do self fixo que se apresentava na noc¢ao de classe, havia uma
plasticidade que indicava um jogo entre permanéncias e mudancas relacionadas a diversas
areas da vida social.

3 Essaafirmacdo se baseia, em parte, nos titulos de livros presentes na biblioteca do casal Olly
e Werner Reinheimer, no envolvimento de Werner com a esquerda alema e brasileira, e em
entrevistas conduzidas durante a pesquisa.
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terior rural se desfizeram de mdveis de madeira, substituindo-os
por méveis de férmica como simbolo de modernidade. Na década
de 1970, ele identificou 0 movimento inverso, quando os méveis
rusticos foram revalorizados como simbolo de tradigdo enquan-
to os materiais sintéticos invadiam o mercado de consumo. O
autor apresenta esse segundo movimento a partir da distingdo
entre a ideia de “vilarejo em festa” e de “festa no vilarejo”, a
primeira significando um movimento interno a comunidade e a
segunda, uma produgio de visibilidade para o turismo interessa-
do em experimentar a “vida no campo”.

Minha investigacdo apontou, no Brasil, um fenémeno similar,
observado, entretanto, do ponto de vista da cidade, através de
uma teia de relagdes que ganhou visibilidade por meio de seus
objetos de consumo. Participavam desta teia, majoritariamen-
te, profissionais liberais estrangeiros, atuantes principalmente
nas areas de arquitetura, design de méveis, de joias, producio de
roupas, profissionais vinculados a museus e ao mercado de arte e
colecionadores de coisas até entdo classificadas como documen-
tos histéricos ou objetos etnograficos. Estas cole¢bes ganharam,
com as praticas desses agentes, um carater artistico. Alguns
exemplos sdo os ex-votos colecionados por Franco Terranova,
arte naif colecionada por Lucien Finkelstein, ou popular, por Ja-
cques Van de Beugq.

O campo de investigacao foi principalmente o arquivo pessoal
do casal Olly e Werner, complementado pela incursdo em al-
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guns outros arquivos pessoais e institucionais* e entrevistas com
alguns dos atores que participaram de tais teias.’ Imigrantes ale-
maes, Olly e Werner vieram para o Brasil no periodo entreguerras.
Aqui chegando, ele deu continuidade ao seu envolvimento com
a dimensdo politico-ideoldgica, motivo principal de sua fuga
da Alemanha. Ela ingressou numa esfera artistico-cultural que
pode ser percebida retrospectivamente como o periodo inau-
gural de um campo artistico relativamente auténomo no Brasil
(Reinheimer, 2013), assim como um marco temporal na produ—
¢do de representagdes sobre o pais a partir de bairros e grupos
sociais particulares (Velho, 1989; Queiroz, 2012). Suas malhas de
relacdes, portanto, inclufam, com maior ou menor proximidade,
agentes do campo da chamada esquerda - sendo os mais notdrios
Luiz Carlos Prestes, Leonel Brizola, Noel Nutels, Darcy Ribeiro -,
agentes econdmicos relacionados as novas midias, mas também
vinculados a imprensa tradicional, como Assis Chateaubriand e
Paulo Bittencourt (marido de Niomar Muniz Sodré, diretora do
MAM-RJ), e agentes culturais ligados a TV, ao teatro, e as entdo
denominadas artes plasticas e ao design.

O casal legou a familia um conjunto de documentos em di-
versos tipos de suporte material como papel, tecidos, madeira,

4 0O acervo do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, o arquivo pessoal de Franco Terrano-
va, sob responsabilidade de sua filha, Paola Terranova, bem como uma visita mais superficial
ao arquivo pessoal de Fayga Ostrower, sob responsabilidade de Nina Ostrower, filha da artis-
ta, foram as outras colec¢des investigadas.

5 As entrevistas foram conduzidas de diversas formas, desde conversas pela Internet e pelo
telefone até presenciais, filmadas ou apenas gravadas. Algumas delas foram feitas em uma
pesquisa anterior, em 1998, e foram digitalizadas e incorporadas ao Acervo Olly e Werner
Reinheimer que sera entregue, em sua forma digital, a Casa de Stefan Zweig, localizada em
Petrépolis, Rio de Janeiro.
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metal, cerAmica e outros. Os artefatos e as simbologias sobre eles
produzidas participaram de processos de inclusdo e exclusdo,
formacdo de sentimentos de pertencimentos e visibilizacdo de
individuos e grupos. O reconhecimento da memdria e da histéria
como dimensdes de poder e legitimagdo de pertencimento tive-
ram influéncia preponderante sobre a preservagdo das coisas. O
Acervo Olly e Werner Reinheimer, organizado, sistematizado e
digitalizado gragas a editais do CNPq e Faperj, encontra-se no
apartamento onde o casal viveu de 1950 até sua morte, em 1986
e 1991, respectivamente.

Os arquivos sdo importantes fontes de producio e estabili-
zagdo de discursos. Sua manutenc¢io, organizagdo e publicizagdo
fazem parte, portanto, de uma légica de distin¢do coerente com
um ethos que encontra no colecionismo uma estratégia de cons-
trucdo de si. Participar daquelas teias significava também nutrir
a nogdo de memoria e patriménio e transmitir a seus descen-
dentes a percepgdo de que as coisas podem ser suportes para a
construgdo de prestigio e identidade. O arquivo, hoje denomina-
do Acervo Olly e Werner Reinheimer, ainda que inicialmente um
projeto® da artista, ganhou um carater de investimento familiar
quando da manutengdo, por parte dos herdeiros, e organizacio,
digitalizacdo e doagdo, por parte da autora, neta do casal.

6 A nocao de projeto diz respeito ao processo de individualizacdo, cuja estabilidade e conti-
nuidade dependem da eficacia simbélica e politica dos atores sociais em estabelecer a defi-
nicdo de uma realidade convincente, coerente e gratificante (Velho, 2013). No caso aqui de-
senvolvido, esse projeto estava relacionado, entre outras coisas, ao processo de constru¢ao
de uma identidade profissional.
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Os conjuntos de documentos de Olly dizem respeito a sua vida
profissional. Todas as cartas, bilhetes e fotos referentes a sua
vida pessoal foram acrescentados a sua revelia, seja porque seus
documentos se misturaram aos de Werner depois de sua morte,
seja porque o caminho da pesquisa levou a encontrar material
disperso pelo apartamento do casal e pelo mundo; assim, foram
incluidos documentos diversos vindos da Italia, Canad4, EUA e
Alemanha, entregues a autora no processo de pesquisa. Portanto,
diferentemente da concepgdo de “organicidade™ dos arquivis-
tas, esse Acervo foi constituido pela acumulagdo de documentos
por parte de seus proprietarios originais e pelo acréscimo, por
parte de uma antropdloga e neta, de outros documentos que
contribuem para a compreensdo da trajetdria destes dois perso-
nagens, do contexto em que viveram, de suas teias de relagdo e
das classificagGes de pessoas e coisas que tudo isso engendrou.
Como neta, além do acesso privilegiado a muitas informagdes
que outros pesquisadores provavelmente ndo teriam, contei
também com a memdria da convivéncia com o casal e seus ami-
gos ao longo dos primeiros 19 anos de minha vida.

Diferente da investigagdo em arquivos institucionais, onde
a selecdo de documentos e suas classificagdes sdo dadas pelos
sistemas institucionais e pelos arquivistas responsaveis pela
sistematizagdo do acervo, organizar um arquivo pessoal para

7 O termo é usado na arquivologia supondo certa “naturalidade” no processo de acimulo e
classificacdo de documentos em um arquivo, decorrente de acoes e atividades documen-
tadas. A categoria oblitera os recortes e relacées de poder que supdem a organizagao de
qualquer arquivo, pois desconsidera o processo de sistematizacdo e classificacdo dos ar-
quivistas como uma retérica que modifica o status dos documentos, do conjunto e de seus
acumuladores originais.
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digitalizacdo e doagdo implicou um processo de suspensdo de
julgamento quanto ao valor de documentos tio variados, tais
como: receitas culindrias, bilhetes e quadros de artistas hoje
reconhecidos pelo mercado nacional ou internacional de artes.
Interessavam-me os processos de construcdo de sua reputacdo
como artista nas décadas de 1960 e 1970 e no desaparecimento de
qualquer mencdo ao seu trabalho apds sua morte. Havia também
interesse em compreender as relacdes possiveis de sua produ¢io
com o mundo cultural da época e o impacto dessas relagdes na
classificagdo de sua produgdo. Levando em conta que Olly ndo
deixou muitos escritos sobre si mesma e seu trabalho, qualquer
resquicio poderia ser evidéncia® de seus processos de criagdo, de
suas escolhas temadticas e dos saberes envolvidos na construcio
de uma gramatica, na qual seu trabalho foi inserido.

Foi entdo uma decisdo estratégica ndo separar o que poderiam
ser coisas de seu marido ou descartar bilhetes, recibos ou outros
documentos que ndo pareciam estar diretamente relacionados
a sua produgdo artistica. Algumas destas coisas aparentemente
“irrelevantes” contribuiram para dar sentido a opg¢des estéticas,

8 Desde a década de 1990, as anélises que vém se debrugando sobre a superacao de dicoto-
mias como natureza e cultura, sujeito e objeto, entre outras, tém aberto o caminho para que
novas coisas sejam consideradas evidéncias capazes de influenciar as a¢ées humanas. Pei-
xes que aprendem e ensinam a pesca (Catdo; Barbosa, 2018), restos humanos cuja agéncia
transforma a trajetdria esperada das pessoas que com eles se encontram (Vassallo, 2018) e
plantas seguindo pesquisadores pela cidade (Almeida, 2016) sdo parte desse novo mundo
interpretado como composto de redes sociotécnicas (Latour, 2000), onde todas as mate-
rialidades visiveis e invisiveis (Ingold, 2011) contribuem para a construcao dos valores e
regimes que estruturam cotidianamente nossas vidas. Procurei, aqui, tratar simetricamente
coisas classificadas de formas muito distintas como arte, documentos, rastros ou restos, en-
tre outros, para dar sentido aos caminhos trilhados por Olly.
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vincular sua participacdo em situagdes e sua relagdo com pesso-
as particulares. A presenca de Werner na pesquisa foi também
uma forma de nio deixar de lado uma parceria que teve influ-
éncias mutuas nas concepgdes de mundo e agdes de ambos, mas
principalmente porque os interesses dele sdo essenciais para a
compreensdo de algumas das escolhas temdticas de Olly.

Werner acompanhou sua esposa na inven¢do de si mesma,
tendo importante papel. Acostumados como estamos a encon-
trar histérias nas quais as mulheres renunciam a seus sonhos
para acompanhar seus maridos, vemos aqui os dois caminharem
lado a lado, um apoiando o outro, mas sendo Olly, na segunda
metade do século XX, a principal protagonista desse enredo.
Esse protagonismo ndo deve, entretanto, apagar a importincia
que seu marido teve para que ela tenha acontecido (Ingold, 2011)
da forma como foi. Por isso, apesar de ter tratado o Acervo como
constituido por documentos acumulados pelo casal, é sobre o
trabalho e a trajetdria de Olly que me debrugo - daf a auséncia
de referéncias a pesquisas que lidaram com casais de artistas ou
de imigrantes. N3o se trata de pensar o casal como uma unida-
de ou como testemunha de um projeto tnico, mas de tomar os
interesses e amigos de Werner como influéncia nas escolhas es-
téticas de Olly.

Parece-me também relevante ressaltar a importancia do casa-
mento e, principalmente, de seu marido nao ter sido um colega de
profissdo ou de qualquer outra drea relacionada a cultura. Como
mostra o trabalho de Mariza Corréa (2003) sobre antropdlogas
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e de Ana Paula Simioni (2007) sobre artistas, o reconhecimento
profissional de mulheres ndo casadas tem sido em geral menor
do que o daquelas casadas. Por outro lado, aquelas casadas com
colegas de profissao acabam tendo sua identidade profissional
obliterada pela identidade de esposas. Mas a ambiguidade de sua
situagdo ndo se restringia a seu status social, adiante discutire-
mos outras situacdes em que sua posicdo era de subalternidade
com privilégios.

Reivindicagoes politicas como consumo ou racismo

mercantil?

Olly e Werner chegaram ao Brasil em meados da década de
1930 e se conheceram por meio de um grupo de imigrantes ju-
deus alemdes que vivia no Rio de Janeiro. Do pouco que foi
possivel recuperar da trajetéria de Werner, sabe-se que ele se
dedicou ao comércio de reldgios, vinhos e outros produtos, mas
também teve algum tipo de envolvimento com a politica brasi-
leira. Uma unica carta vincula uma viagem que fez a Pol6nia e
Alemanha ao processo de construgdo de um acordo comercial
que Leonel Brizola tentava estabelecer quando foi governador
do Rio Grande do Sul. A participagdo nessa viagem pode ter sido
resultado da relacdo de Werner com o casal Pereira Nunes - ele
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foi amigo e paciente do médico Addo Pereira Nunes,’ marido de
Alaide Pereira Nunes, ambos membros atuantes do Partido De-
mocratico Trabalhista (PDT).

Além de ser judeu, Werner tinha sido filiado a um partido
comunista na Alemanha, motivo pelo qual teve que fugir do
pafs. Sua atuacdo politica no Brasil foi tema tabu entre os ne-
tos, uma vez que, em 1964, o golpe civil-militar passou a usar o
comunismo como motivo para perseguicoes e assassinatos. No
contexto familiar, as Gnicas menc¢des dessa atuacido de Werner
eram duas anedotas, uma sobre uma brincadeira que ele teria
feito com um participante da comitiva de Brizola, na viagem
acima mencionada, e outra sobre a ajuda ao pedido de refugio
de um politico brasileiro.

Olly, por sua vez, foi batizada Olga Helene Blank, assumindo
seu apelido de infincia como pseuddnimo quando sua produ¢io
artistica comegou a ganhar reconhecimento. O apelido tornou-
-se, entdo, o nome comercial, a marca de sua produgdo artistica.
Em seus curriculos, esse ingresso é relacionado a sua partici-
pagdo nos cursos oferecidos pelo Museu de Arte Moderna do Rio
de Janeiro (MAM-R]), no inicio da década de 1950. Entretanto,
outros documentos e entrevistas mencionam exposi¢des e aulas
de arte oferecidas na década anterior.

9 Ad3ao Pereira Nunes foi militante de esquerda (a esse respeito consultar verbete no Centro
de Pesquisa e Documentacdo de Histéria Contemporanea do Brasil - CPDOC-FGYV, disponivel
em: http://www.fgv.br/CPDOC/BUSCA/dicionarios/verbete-biografico/manuel-adao-perei-
ra-nunes). Dr. Addo foi médico e amigo de Werner e o principal responsavel pela articulagdo
com o governo alemdo dos processos de reparacdo para ele e seu pai, que imigrou para o
Brasil em 1939, logo ap6s a Noite de Cristal.
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Sua produgdo fez parte principalmente de um processo que
buscava introduzir a indumentdaria no universo do design.'® Seus
tecidos e as vestimentas com eles produzidas foram apresenta-
das nos diversos museus de arte moderna (inaugurados no final
da década de 1940, em vdrias cidades brasileiras), em galerias de
arte e lojas de mdveis e arquitetura, ao longo das décadas de 1960
e 1970. Com textos de criticos de arte, fotégrafos renomados que
inauguravam o que viria a ser conhecido como “fotografia de
moda”, a participagdo de profissionais de design, e com mode-
los que eram namoradas, esposas, filhas ou amigas de musicos,
designers e artistas, Olly aumentava o capital simbdlico daquela
produgdo que depois circularia em cerimoénias civis e religiosas,
embaixadas e recepcdes de chefes de Estado.

Por meio de seu arquivo, ficamos sabendo de seu contato com
importantes personagens do mundo artistico brasileiro, como
a gravurista Fayga Ostrower, o pintor Axl Leskotchek, o criti-
co de arte Marc Berkowitz, a ceramista Margareth Spencer, sé
para mencionar alguns dos imigrantes. As compradoras de suas
producdes também indicam o status que seu trabalho alcancou -

10 Na década de 1950, Gilda Melo e Souza (1987) defendeu a primeira tese representativa so-
bre moda no Brasil, cuja publicagdo em livro ocorreu em 1987, inicio da institucionalizacao
do ensino de moda. Foi apenas em 1978 que a interse¢do entre a inddstria do vestudrio ou
industria téxtil e a moda comecou a aparecer em diversas instituicdes de Ensino Superior do
Pais. Entretanto, s6 em 1986 o termo moda foi novamente utilizado no titulo de uma pesqui-
sa de pés-graduacao stricto sensu. Somente em 2004, o Ministério da Educa¢ao aprovou as
Diretrizes Curriculares Nacionais para os cursos de graduagao em design e neste documento
orientou os cursos ofertados na area de moda a seguirem em seus curriculos as mesmas di-
retrizes educacionais daqueles cursos. Atualmente, os cursos na area de moda mudaram sua
nomenclatura para “design de moda”, incluindo diversas disciplinas do repertério tedrico de
design (Bonadio, 2010).

262



O moderno rastico: arte e indumentaria na década de 1960

Betty Friedan, Irene Kassrola, Elisabeth Bishop, Tuni Murtinho,
Clarice Lispector -, esta tultima publicou um conto em que o te-
cido pintado por Olly foi transformado em personagem do conto
“Um morto no mar da Urca”, publicado em Onde estivestes de noi-
te (1974). A artista expds em todos os museus de arte moderna
inaugurados no Brasil no final da década de 1940 e participou
também de alguns eventos internacionais. Sua produgdo ganhou
progressivo reconhecimento até sua morte, em 1986, quando de-
sapareceu subitamente.

A proximidade com expressdes sociais que foram, cada vez
mais, sendo tratadas no Brasil como parte do dominio da cria¢do
e, portanto, constituintes da prépria ideia de cultura que forma-
va uma imaginagdo nacional urbana, garantiu-lhes o ingresso
em uma teia privilegiada de atores sociais neste novo pafs. Entre
as técnicas de criacdo de Olly estavam, além da tecelagem, pin-
tura e gravura, a fotografia e o desenho gréfico.

Alguns personagens importantes em sua trajetéria foram
Pietro Maria Bardi e sua esposa Lina Bo Bardi, respectivamente
diretores do Museu de Arte Moderna da Bahia (MAM-BA) e do
Museu de Arte de Sdo Paulo (Masp). Ela, arquiteta que defendia
um design com caracteristicas locais, convidou Olly para sua pri-
meira exposicdo em Salvador, em 1961. Pietro Maria Bardi, que
concebia o design de roupas como parte da criagdo artistica e de-
fendia uma moda brasileira “com acento local”, foi responséavel
pelo convite que levou a artista a expor na Pinacoteca do Estado
de S3o Paulo, em 1966. O designer Norman Westwater era um
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dos proprietérios da loja de méveis e decoragdo onde ela expds
em 1958, a Mobilia Contemporanea. Ele foi também um dos fun-
dadores e professores da Escola Superior de Desenho Industrial
(ESDI) e organizou, juntamente com Karl Heinz Bergmiller, a
primeira Bienal Brasileira de Design no MAM-R], em 1968. Berg-
miller mudou-se, incialmente, para Sdo Paulo e, em 1963, ajudou
a fundar a ESDI. Anos mais tarde, em 1967, mudou-se para o Rio
para dirigir o Instituto de Desenho Industrial no MAM-RJ, e, em
1969, coordenou a montagem da exposicdo de Olly nesse museu.

Na década de 1950, o desenvolvimento da industria e, prin-
cipalmente, a entrada do plastico e dos tecidos sintéticos como
matéria-prima ocasionaram também uma revalorizagio da pro-
ducdo artesanal, especialmente no mobilidrio e na indumentéria.
A produgdo téxtil de Olly, assim como a de diversas outras mu-
lheres no periodo, encontrava-se na intersecdo de varias esferas
produtivas de objetos e simbologias de consumo. A forma artesa-
nal de sua producio se contrapunha a produgéo téxtil industrial
que tinha se expandido no Brasil desde o final do século XIX até a
Segunda Guerra, mas que se encontrava, desde a década de 1950,
em contragdo, em razdo da expansdo industrial e tecnoldgica de
outros pafses. O ingresso do tecido sintético (Chataignier 2010)
disputava o simbolo de modernidade em oposi¢do a “tradiciona-
lidade” do algoddo, relacionado ao artesanato de uma produgio
mais convencional, menos tecnoldgica e ndo de massa.

A produgio da artista era desenvolvida em tecidos de algoddo
e, em menor proporgao, 13. De acordo com colunas dos jornais da
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época, seus tecidos pintados com tinta que ela mesma prepara-
va pareciam se transformar em seda. Essa “mdagica” era menos
tecnoldgica que social. O algoddo néo se tornava mais leve nem
mais fino, mas o status alcancado pela artista e seu trabalho pro-
duzia uma conversdo na forma como tecido era percebido. A
“conversdo” de algoddo em seda era também a transformagio

M« M«

do “tradicional”, “rustico” em “polido”, “refinado”, “civilizado”.

Em oposi¢do a “moda pronta-para-vestir”, Olly apresentava
uma “moda-arte”. Sua origem alemd, mencionada em todas as
reportagens sobre ela durante o inicio da década de 1960, chegou
a ser relacionada indiretamente aos expressionistas alemaes,"
0 que garantia ainda mais capital simbdlico para sua produgio.
O critico de arte Marc Berkowitz classificou seu trabalho como
vestidos-objetos, uma forma de enfatizar a qualidade artistica de
seu trabalho, ndo moda, mas objetos de arte para serem vestidos.
Estes objetos, entretanto, perdiam esse status uma vez adquiri-
dos e, de fato, vestidos.

Uma das formas de, por um lado, dar sentido ao seu trabalho,
e, por outro, ressignificar seu lugar de estrangeira foi associando-
-0 a temas reconhecidamente nacionais.

11 Arevista DN, de Salvador, ao anunciar a exposicao de Olly, em 1961, colocou um tecido seu
em posicdo que parecia ilustrar uma reportagem sobre os expressionistas alemdes que se
tinham dispersado pelo mundo por causa da Segunda Guerra. O tecido era a continuidade da
coluna do dia anterior que anunciava a exposi¢ao da artista no MAM-BA.
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Figura SEQ Figura \* ARABIC 1 - Olly PH-139 - Cldudia Bonadio (2009) argumenta sobre a
raridade de modelos negras nas fotografias de moda das revistas brasileiras na década de
1960 e o lugar secunddrio que ocupavam quando fotografadas. No entanto, no acervo de Olly
aparecem 3 mulheres e 1 homem negros fotografados com suas roupas (sem referéncia ao fato
de terem ou ndo sido publicadas). Levando-se em conta que o total de modelos fotografados
pela artista identificados em seu acervo é de aproximadamente 10 mulheres e 3 homens, a
presenca de negros e a propor¢do em relacdo a outras cores/etnias chama atengdo. Somando-
se a isso, como a pesquisa sobre o casal levou em conta também o conjunto de livros que
restou da biblioteca deles como forma de compreender as referéncias visuais e ideolégicas,

a presenca de livros sobre as lutas coloniais e de autores como Leopold Senghor (1969) e
Solano Trindade (1958), este com dedicatdria a Olly, tornam a presenga desses modelos negros
dimensdo importante do sistema de valores do casal. Sabe-se também da presenca de musicos
e escritores negros entre o grupo de artistas, marchands, galeristas e criticos de arte. Ao mesmo
tempo, a “arte negra” era apresentada ao lado da indigena e da popular, como uma produgdo
“tradicional” e ndo como uma expressdo moderna, consagrada pelo mercado ocidental
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As referéncias indigenas, negras e camponesas acompanhavam
a representacdo de um pafs miscigenado, mas também se coadu-
navam com as reivindica¢ées de movimentos internacionais por
direitos humanos ao dar visibilidade para grupos subalternizados
- negros, feministas, homossexuais e pds-coloniais. Encontramos,
entre seus tecidos, titulos que remetem a manifestacGes folcld-
ricas, e outras cuja referéncia é claramente a vida no campo, a
representacdo da pobreza e sua associagdo aos negros, a mengao
aos grupos indigenas ou a fauna e a flora brasileiras.

A referéncia a grupos indigenas, rurais e negros para a cons-
trugdo da ideia de certa arte moderna ou design de roupas pode
ser compreendida como parte do que a antropdloga Anne Mc-
Clintock (2010) chamou de racismo mercantil. Nessa forma de
racismo, o outro é transformado em simbolo para venda de pro-
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dutos industrializados, mas a associa¢do entre os produtos e
aqueles que sdo ali referenciados em geral expressa uma oposi¢ao
moral entre os representados e os consumidores do produto. Via
de regra, os consumidores sdo representados como superiores
morais em relacdo aos ultimos, hierarquia que se expressa na
fungdo dos produtos. Assim, o sabdo que utilizava negros em
suas propagandas servia para limpar a casa de mulheres brancas.
A conversdo da eugenia em higiene, no Brasil, significou um pro-
cesso de disciplinarizacio das classes trabalhadoras que passava
pela mesma légica do racismo mercantil: novos postos e profis-
sdes voltados para o controle, educacido e disciplinarizagio das
“classes perigosas”.

Comumente, o racismo mercantil implica atravessamento de
classes, racas e géneros por meio de mensagens contraditdrias
que jogam com ideias que, apesar de complementares entre si no
rol de valores que constituem o pensamento ocidental moderno,
sdo apresentadas como opostas: limpeza/sujeira, modernidade/
tradicdo, riqueza/pobreza, civilidade/primitividade, raciona-
lidade/sensibilidade. Olly tinha o privilégio da ambiguidade
- mulher, judia e imigrante, mas branca, heterossexual e de clas-
se média - e era possivel tirar proveito dessa ambiguidade na
construgdo de seu renome. A alteridade que redimia seu lugar
de estrangeira era rustica por oposi¢do a refinada, mas também
sensivel por oposicdo a racionalidade que resultara nas duas
Grandes Guerras. Nesse sentido, a noc¢do de rustico era uma for-
ma de mediagdo da posicdo estruturalmente desvalorizada dos
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grupos que representavam e seu valor na ideologia de formagao
nacional, com potencial de atribui¢do de autenticidade a nogao

de brasilidade.

Figura 3 - Além de criar roupas baseadas na
pintura corporal e nas bonecas karajd, Olly
fezimagens com um lider Xavante, na década
de 1960. O contato de Werner e Olly com Noel
Nutels e Darcy e Berta Ribeiro provavelmente
tornou o tema dos indios, assim como o da
formacgdo nacional, parte dos interesses do
casal alemdo, e o acesso a esses dois grupos
em particular, facilitado. A participag¢do
destes intelectuais na teia de relagbes do
casal provavelmente vincula-se ao processo
migratério, a participacdo politica e/ou suas
participagdes no campo cultural. Esse foi um
dos vestidos apresentados na exposicdo de
1969, no MAM-RJ, e hoje consta do Acervo
Olly e Werner Reinheimer.

O consumo privado como encenacgao publica

Em 1969, ela ja tinha quase 20 anos de experiéncia no mundo
artistico quando foi convidada para fazer uma nova exposicao.
Era sua segunda individual no Museu de Arte Moderna do Rio
de Janeiro. A exposic¢do foi inaugurada com um “happening”: as
modelos desfilavam alguns vestidos curtissimos e muito colori-
dos e outros com padrdes geométricos, em preto, acompanhado
ou ndo de ocre ou laranja, sobre fundo bege ou branco.
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O grafismo das coisas lembrava que “menos é mais”, uma das
referéncias a Escola de Ulm, fundada por Max Bill. Desde sua
vinda ao Brasil, em 1951 e 1953, importantes intelectuais bra-
sileiros estabeleceram um didlogo proficuo com essa Escola,
com impacto tanto na arte moderna brasileira - o concretismo
paulista sendo o melhor exemplo - quanto no design. No entan-
to, existiam diferentes concep¢des do que deveria ser o design
brasileiro, e na arte também houve dissidéncias. Desde o inicio
dessa década, por exemplo, Lina Bo Bardi vinha atuando no pafs
para a institucionalizacdo de um campo profissional de design.
Seu projeto associava o desenho industrial a produgédo artesanal
nordestina (Anastassakis, 2014), o que desafiava a universalida-
de pretendida pela Escola de Ulm e pela Bauhaus.
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Ainda que, em 1959, 0 Neoconcretismo carioca tenha rompido
com o racionalismo do design alemao, os resquicios da Escola de
Ulm se faziam notar no MAM-RJ, tanto na presenca de diversas
exposicdes de artistas e designers provenientes ou atuantes em
paises germanicos ao longo das décadas de 1950 e 1960, como na
prépria direcio da IDI por um ex-aluno da Escola. O trabalho de
Olly era a conjungido entre a proposta alema e o projeto indus-
trial fundado no artesanato, defendido por alguns importantes
atores no processo de institucionaliza¢do do design brasileiro.

Os trabalhos exibidos nessa exposi¢cdo apresentavam roupas
com linhas retas e economia de cores, tomando como referéncia
a pintura corporal e as bonecas - de cerdmica e de madeira - dos
indios Karaja. Ao mesmo tempo, apresentavam outras multico-
loridas cuja referéncia, segundo a artista, foram a fauna e a flora
tropicais. Se o artesanato foi, nesse periodo, uma forma de as-
sociar a industria a arte, foi também uma maneira de tornar a
industrializacdo um fenémeno aparentemente libertador para
as mulheres de camada média branca, por estimular sua autono-
mia financeira e profissional, introduzindo, concomitantemente,
certa sensibilidade (feminina, primitiva, ingénua) a racionalidade
do mundo industrial. A producio téxtil e as controvérsias sobre
sua classificacdo como arte, artesanato, arte decorativa ou design
pareciam uma estratégia para engendrar a aceitagio da profis-
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sionalizacdo dessas mulheres de camada média.? Essa exposi¢do
ganhou a capa do caderno de Domingo, do Jornal do Brasil (1969a).
Antdnio Bento (1969) falou em edicdes limitadas e “numeradas
de seus vestidos, através do processo de serigrafia, como se usa
na gravura”. Nesse ano, foi lancada a primeira edigdo do Dicio-
ndrio das artes pldsticas no Brasil, de Roberto Pontual (1969), livro
de referéncia para o incipiente campo artistico nacional. Pon-
tual incluiu um verbete para Olly, onde Mark Berkowitz criou o
neologismo vestidos-objetos. A defini¢do estava relacionada ao
argumento de que as roupas ndo deveriam ser guardadas quan-
do ndo estavam em uso, mas expostas, “em liberdade, com vida
prépria” (MA-78, s.d.). Essa era uma forma de conectar a trans-
formacio de seus tecidos em indumentdrias a sua producdo de
objetos de decoragdo, mas era também uma forma de desvelar a
opacidade das coisas produzidas por Olly. Nao mais somente sig-
nificados a serem interpretados, mas uma mudanca na relacio
entre sujeitos e objetos. O tecido conquistava nova materialida-
de, além de volume e forma, ganhava novamente movimento e
espago politico no campo cultural.

O tecido no Brasil ndo chegava a ser uma moeda corrente, como
foi em outras sociedades (Stallybrass, 2008), mas detinha um va-
lor simbdlico destacado na ideia de uma modernidade industrial,

12 Fayga Ostrower tinha uma empresa de estamparia em tecidos, Hilda Campofiorito, esposa do
pintor Quirino Campofiorito, também produzia tecidos, dentre diversos outros nomes como
Madeleine Colago, Marlene Trindade, Arlinda Volpato, Salomé, Vivian Silva, Candida e Minnie
Sardinha, Maria Thereza Camargo, Joana de Azevedo Moura, Sonia Moeller, Heloisa Crocco,
Ilvandira Dotto, Vera Stedile, Maria Angela Almeida Magalhaes, Gilda Azevedo, Maria Kikoler,
Bia Vasconcelos, Erika Turk, Ana Goldberger e Concessa Colacgo, entre outros.
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pelo que ja tinha sido e pelo que deveria voltar a ser.”® A nogdo

de rusticidade era uma forma de apresentar essa industria ndo

tanto pela inovagdo, mas pela “autenticidade” que a criatividade

e o trabalho humano, principalmente feminino, lhe atribufa. Essa

relagdo entre artesania, arte e inddstria aparece nos inimeros

artigos sobre a produgio de Olly. Ao mesmo tempo que essa pro-
ducdo era usada para ilustrar a relagdo entre manufatura artistica

e design de vestimentas, alguns autores também a mencionavam

para falar da inddstria fabril brasileira (Gorowitz, 1967) - Mona

Gorowitz ilustra uma reportagem sobre a industria fabril com

trabalhos de Olly; a coluna foi publicada na revista Mirante das

artes, etc. homdnima a galeria de arte de seu editor, Pietro Maria

Bardi (Pedro, 2014). Essa industria também representava, de um

lado, a desigualdade de classe que, se imaginava, seria superada

pela industrializagdo, e, de outro, o incomodo da organizagdo tra-
balhista e o desafio a hierarquia de classes.

13 No Brasil do inicio do século XX, influenciados pelos movimentos anarquistas e a Revo-
lucdo Russa, os trabalhadores téxteis comecaram a se estruturar em sindicados e a reivindi-
car melhores condi¢des de trabalho. Em novembro de 1918, foi organizada, em Santo Aleixo,
distrito de Magé, no Rio de Janeiro, a Greve do Pano, uma das manifestacdes operarias mais
antigas de que se tem noticia no municipio (Ribeiro, 2015). Durante a Segunda Guerra, sen-
do a inddstria téxtil brasileira a mais desenvolvida no Pais, uma parte das negociacoes de
cooperacao econdmica foi o Convénio Téxtil com a United Nations Relief and Reabilitation
Administrations - UNRRA e o Conseil Francois d'Aprovisionnement - CFA respectivamente),
acordo que ampliou a producdo téxtil nacional (Clementino, 2012). Entretanto, com o fim da
guerra e a expansao da producao estrangeira, explicitou-se a obsolescéncia do equipamen-
to brasileiro. No final da década de 1950, o fio de algodao, produto nacional, passou a ser
desafiado com a entrada dos sintéticos e a possibilidade que estes abriam para a elevacao
da produtividade gracas a velocidade que as maquinas podiam alcancar. Acresce-se a isso,
a partir de 1962, a crise que essa indlstria enfrentou ao acompanhar a desaceleracdo da
economia mundial. O inicio da crise coincidiu com o comego do sistema de incentivos fiscais

para desenvolvimento do Nordeste, o que levou a faléncia diversas empresas do Sudeste e
fez surgir novas inddstrias fabris naquela regido, onde se concentravam os investimentos.
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O corpo, através da indumentdria, e o espaco doméstico,
através do design de méveis e objetos decorativos, pareciam ser
formas privilegiadas de expressdo das subjetividades e afirmagdo
de posicionamentos politicos na relagio com movimentos in-
ternacionais que envolviam as artes, a arquitetura e o design.
Como consequéncia, as vestimentas ganhavam expressdo e
importancia no mercado de consumo carioca, quando a ideia
de moda ainda nio tinha se estabilizado como forma de classifi-
ca¢do da produgdo de roupas. Em 1974, o critico de arte Frede-
rico Morais apresentou a exposi¢ao de Olly mencionando Franz
Fanon e Marshall McLuhan." O texto trata da relagdo da roupa
com o corpo no processo revoluciondrio de libertacdo colonial,
mas também o papel do corpo, da mulher e dos comportamen-
tos como dimensdes renovadoras na sociedade de consumo.
Indumentdria e decoracdo de interiores constituiam, assim, di-
mensdes importantes de um consumo que transitava entre o
industrial e o artesanal, o publico e o privado, a manutenc¢io
das tradicdes e as inovacdes.

No Brasil, o Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro exal-
tava o “estilo internacional” e, a0 mesmo tempo, expunha as
formas tradicionais fundadas no popular, no indigena e na pro-
ducdo classificada como negra. Um novo estilo de decorac¢do do

14 A exposigao foi eleita uma das dez melhores do ano no Rio de Janeiro. Ndo encontrei indicios
sobre o uso do texto integral. Talvez tenha sido usado no catalogo da exposicdo. Trechos
dele foram publicados em colunas de jornal e revistas que deram publicidade a exposicao
que esteve também em Sao Paulo e Brasilia.

15 Pouco tempo depois, o movimento feminista lancaria o slogan “o pessoal é politico”, apre-
sentando a separacdo radical entre publico e privado como um dos instrumentos de manu-
tencdo da opressdo feminina (Okin, 2008).
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espago doméstico, pautado na mistura de elementos modernos
com a produgdo material das culturas rurais e étnicas brasileiras,
parecia ser uma forma de incluir atores de ambas as retdricas,
“internacionalistas” e “localistas”.'® Enquanto o “estilo interna-
cional” apresentava objetos que eram resultado de um controle
total sobre os materiais, como metais polidos, madeiras perfei-
tamente lixadas e lisas, o “estilo localista” usava materiais que
guardavam a memdria de sua condi¢do “natural” - os nés e veios
das madeiras, assim como as “imperfei¢cdes” dos couros incorpo-
radas como parte dos objetos produzidos. No mobilidrio da casa
de Olly e Werner - produzido por alguns de seus conhecidos,
encontrado nas casas de outros atores dessa rede e que apare-
cem em revistas de decoracdo a partir principalmente do final
da década de 1960 -, misturavam-se os sentidos de tradicdo e an-
cestralidade, sem se referir a Alemanha ou Europa, mas ao Brasil
e a América Latina, e sua profundidade temporal ndo se contava
em séculos, mas décadas.

Nas revistas de decoracio, encontramos valores associados
aos ambientes da casa do casal, aos arranjos e a determinados
objetos, assim como as rotinas de trabalho, indicando caminhos
para mapear préticas e sentidos que ajudam a compreender al-
guns termos, tais como: riistico, selvagem, moderno. Estas revistas
16 Em 1960, uma fotografia de uma exposi¢ao de arquitetura e decoragdo no MAM-R] mostra o

arquiteto Sérgio Rodrigues em uma simulagdo de sala de estar. Ali, os méveis em linhas retas,
estilo Bauhaus, se misturam ao Gnico livro cuja capa é visivel, Les arts sauvages Océanie, em
frente ao qual se vé um objeto de madeira representando um orixa. Essa mistura das linhas
retas (paralelas e perpendiculares), dos materiais industriais (metal e poliuretano) e das cur-

vas sinuosas com os materiais “naturais” (madeira, couro, algodao, plantas, entre outros) sdo
os elementos que conformaram o novo estilo dessa camada média.
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foram um importante meio de difusdo de modelos. As fotos de
interiores, associadas a pessoas conhecidas ou desconhecidas,
serviram como um difusor de novos padrdes de gosto, sugerindo
aos consumidores em potencial arranjos que vinculavam valores
a conjuntos de objetos especificos.

Em 1966, a revista Interior e Decoracao usava categorias
para qualificar os objetos que denotavam tanto um passado no
muito longinquo quanto a oposicdo a cidade (Revista Interior e
Decoragdo, 1966). Estavam presentes, ali, as referéncias a certo
primitivismo e a0 modernismo brasileiro da década de 1920 que,
através de Méario de Andrade e Tarsila do Amaral, construiram, a
partir do interior de Minas Gerais, uma autenticidade brasileira.
Esse “homem rustico”, andnimo, que produzira e armazenara ob-
jetos que acabaram sendo trocados com ou vendidos para Olly, e
outros, era o contraponto daqueles nomeados: Ivan Serpa, Franz
Krajcberg, Roberto Magalhaes, Carlos Scliar, Agnaldo dos Santos,
Ivan Freitas, Celeida Tostes. A modernidade dos artistas nomea-
dos se construia na oposigdo ao velho tornado antigo, ao rustico
e andnimo, mas o valor destes uUltimos também se constituia
na participacdo em um mesmo sistema de objetos (Baudrillard,
2004) produzidos por esses “artistas modernos”. Esta foi uma
das formas pelas quais a cultura material indigena ganhou al-
gum reconhecimento nesse processo,” ainda que mantidos no

17 Nao se pode esquecer que a Unesco teve importante papel na reformulacdo dos valores con-
feridos a produgdo cultural de grupos subalternizados e que o Museu do Indio foi fundado
no Rio de Janeiro, em 1952, em grande medida, com a intencdo explicita de contribuir para
essa reparagao.

276



O moderno rastico: arte e indumentaria na década de 1960

anonimato ou sempre referidos aos pertencimentos coletivos:
karaj4,'® bororo, yanomami.

Os termos rustico, antigo e primitivo, que compunham o 1é-
xico de apresentacdo da casa de Olly, tinham seus significados
transformados pela presenca de “quadros abstracionistas”,
passando a signos de distingdo, identidade e ancestralidade. A
alegada originalidade na decoracio de seu apartamento era, en-
tao, resultado da mistura de acepg¢des implicitas em objetos que
poderiam, em outros contextos, pertencer ao campo semantico
da pobreza, destituicdo de cultura ou de conhecimento, mas que
ali se mesclavam com objetos e pessoas que vinham construindo
um sentido de modernidade e assim eram capazes de uma magi-
ca conversdo de sentidos. E parte desta mégica a naturalizacio
da forma particular de decoracdo de Olly, transformando-a em
uma “originalidade” presente na totalidade dos artistas.

Dez anos depois, em 1976, a revista Casa Vogue trazia na capa
a manchete “A vitéria da madeira natural” (Casa Vogue, 1976).
Uma foto da casa de Ivo Pitanguy, projetada por Sérgio Bernar-
des, ilustrava a mengdo a tendéncia em valorizar objetos raros
e exdticos. Nessa foto, vemos os jardins projetados por Burle
Marx. No interior da revista, algumas matérias traziam titulos
como “A sofisticacdo da casa primitiva”, “Volta a natureza das
casas americanas”, “Embu: o passado vive em S3o Paulo”, “A vol-
ta da madeira natural”.

18 Caraja ou Karaja sao duas formas de grafar a antiga denominacdo do povo Iny. Optei aqui
pela grafia karaja por ser a que prevalecia na época e na maioria dos documentos relacio-
nados ao material investigado. Quando, em algum documento, o nome foi grafado com c,
respeitei a grafia do documento.
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No contexto dessa revista, uma pequena chamada com duas
fotos dispensava a apresentacio de Olly (cujo curriculo, segundo
a matéria, “seria longo demais”) e seu trabalho era anunciado
para decoradores e arquitetos. A revista Casa & Decoracdo, trés
anos mais tarde, falava em artesanato “tipico” para compor um
“habitat bem brasileiro”. Na mesma revista, a propaganda na
contracapa anunciava o produto Oleo de Peroba como o cuidado
de uma “natureza viva em sua casa” (Casa & Decoracdo, 1979).
A “natureza” em sua rusticidade passava a ser parte constituin-
te de uma modernidade propriamente brasileira instituida, em
alguma medida, a partir da indumentéria e da decoragio de in-
teriores: a “modernidade rustica” era jd um “estilo” estabilizado.

Classe, género e raga: empatia e contradicao

Na década de 1970, o design ja era um campo institucionaliza-
do, denominado desenho industrial. A inddstria de indumentéria
ganhara denominagdo nacional com feiras que apresentavam
sua producdo variada como objeto de consumo. As controvérsias
em torno dessa produgdo como arte ou design estavam encer-
radas. O tecido e a producdo de vestimentas ja ndo apareciam
como aliados necessarios nem interessantes para a instituciona-
lizagdo do design ou a construgdo de uma modernidade singular.
Nesse periodo, Olly j4 admitia chamar de moda o que produzia,
ao contrario da década anterior. Declarava que gostaria de in-
dustrializar suas criacdes, ainda que admitisse ndo ter jeito para
a administracdo empresarial de seu trabalho. A dimensdo de
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criagdo estética se dissolvia na identificacdo com a qualidade co-
mercial de seu oficio.

Os objetos de decoragdo e vestimentas tinham sido utilizados,
pela teia da qual Olly participava, como forma de construcio de
si também buscando se distinguir em relagio a uma elite econd-
mica que se baseava na histéria como objeto de consumo. Um
exemplo desta elite é Eva Klabin, cuja cole¢do, transformada em
Fundacio, inclui objetos egipcios, greco-romanos, italianos, “de
quase 50 séculos” (Casa Museu Eva Klabin, online). Olly repre-
sentava a mulher de camada média, branca, que contribuiu para
a conquista de alguma autonomia profissional feminina, ainda
que o fizesse de dentro das normas do patriarcado.

O estimulo para o uso de referéncias indigenas, populares e
negras era uma influéncia do modernismo europeu por meio
de um espirito localista, que pretendia expressar, na arte e na
arquitetura, o vigor da natureza, da vida e do carater nacional.
Seus “colecionadores” e “divulgadores” promoviam a repre-
sentatividade desses grupos subalternizados e a valorizagdo
de sua produ¢io no mundo artistico com uma narrativa que os
situava em um processo de desaparecimento em vista da indus-
trializacdo. O discurso salvacionista era refor¢ado por trabalhos
etnoldgicos que enfatizavam a complexidade da arte, costumes
e lendas antigas e ignoravam a vida contemporanea indigena e
de grupos populares ou desqualificavam-nas como produto da
aculturacdo. Surgia, assim, uma produgdo popular forjada pela e
para uma elite de camada média, em grande parte imigrada.
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Entretanto, a inclusdo da produgdo de grupos subalterniza-
dos no mundo artistico local nao dissolvia as desigualdades nem
as relagdes assimétricas, apenas trazia para a arena um conjun-
to novo de atores sociais que reencenavam o processo colonial
em relacdo a estes grupos. Em termos de género, essas mulheres
de camada média, representantes desse artesanato téxtil, eram
acionadas para produzirem sua prépria inser¢io no mercado de
trabalho, mas mantidas em uma posicdo subordinada tanto em
relagdo as expressdes artisticas mais legitimas quanto em relagdo
a seu papel social. Sua ambiguidade forjava a entrada inaugural
“das mulheres” em um mundo profissional mantendo a ilusio
do 4cio feminino como algo universal e ndo como “privilégio” de
classe e cor (McClintock, 2010).

No Brasil, o processo de institucionalizacdo do design e a
aposta de criticos - vinculados direta ou indiretamente aos mu-
seus de arte moderna - no tecido e na roupa como uma dimensao
dessa profissdo foram formas de facilitar a aceitacdo de mulhe-
res no mercado de trabalho. A familia de camada média, branca,
heterossexual e monogimica acrescentava a sua reputagdo a
modernidade da participacdo feminina na construgdo do novo
espaco urbano, industrial e moderno. Contudo, essa participacgdo
ndo desafiava a ordem patriarcal, pois se dava numa dimensao
subjugada da producdo industrial e artistica e da particdo dual
no espago - trabalho e casa, pablico e privado -, ainda que as
mulheres ganhassem novas possibilidades performaticas. Esta-
va-se propondo um estilo de vida e um corpo que o sustentava;
uma nova forma de construgdo de si sob o signo do consumo.
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Em 1999, o Itat Cultural de Sdo Paulo teve como eixo curatorial
o tema Cotidiano/Arte. Dividido em trés eventos multidiscipli-
nares, tratou de Objetos, Técnica e Consumo. O primeiro eixo
apresentou a migracdo de objetos do cotidiano para novos con-
textos, operando uma transformagdo rumo a ideia de arte. O
segundo explorou a técnica como intermedidria entre a esfera
do consumo e a da arte, tendo o corpo humano como receptor e
suporte. O terceiro tematizou a arte participando de espagos ndo
convencionais e as ambiguidades que isso suscita. Neste eixo,
tratou-se do consumo mostrando a reestetizacdo do cotidiano
pela moda, a midia, exposicGes, eventos e espetdculos.

Nesse terceiro eixo, Olly participou da exposi¢do nomeada Pa-
ratodos,”® que apresentava variados “artistas e empreendedores
que, através do licenciamento, transferem o valor cultural da sua
produgio artistica para objetos comuns e utilitarios” (Ribenboim,
1999, p. 1). Em outra exposi¢do deste eixo, o curador Cyro del Nero
revelou como a moda, na década de 1960, incentivou a producio
de obras de arte, poemas e musicas. O diretor da instituicdo men-
cionou o papel da arte no surgimento de uma moda produzida
localmente como uma mégica que “transformava a moda numa
espécie de glamour cultural” (Ribenboim, 1999, p. 1).

A apresentacdo do catdlogo termina com a pergunta se seria a
arte atualmente “apenas uma modalidade de lazer” (Ribenboim,
1999, p. 2). Reduzir o consumo - de Olly pelos objetos que foram
referéncia para sua produgio e de suas consumidoras - a lazer ou

19 Sua inclusao foi resultado da primeira pesquisa que fiz sobre a trajetéria da artista, quando
entrevistei, pela primeira vez, Frederico Morais (Reinheimer, 1999).
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a materialismo hedonista s seria possivel se os rastros de sua tra-
jetoria fossem tratados sem considerar a condigdo de estrangeira,
judia, branca de camada média, o préprio contexto da década de
1960 e as questdes politicas colocadas pela teia de relagdes da
qual ela e seu marido participavam. Isso seria ir na contramao das
pesquisas recentes que apontam o importante papel do consumi-
dor na producdo de formas de relacionamento com o mundo, ja
que, em grande medida, as pessoas consomem guiadas pelo que
acham dos outros, o que acham que eles querem e como reagem
a isso (Miller, 2002). Consumir diz respeito aos relacionamentos
que importam. No caso de Olly, sua produgdo se importava com
o lugar que indios, negros e grupos rurais estavam ocupando em
uma sociedade que se industrializava rapidamente.

O antropdlogo Nicholas Thomas (1999) mostrou como o re-
conhecimento do valor estético da producio tribal de grupos
aborigenes e Maori levou a transformacdes radicais na arte pro-
duzida nos paises hegemonicos, além de ter aberto o caminho
para o reconhecimento da riqueza e complexidade destas cultu-
ras. No Brasil, na década de 1960, “vestir” as pessoas com essas
temadticas ndo passava pela ideia de apropriacdo cultural inde-
vida, mas por uma demonstragdo de empatia por sua producao,
ainda que isso ndo viesse isento de contradicées.
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Imagens do inconsciente: Nise da Silveira e a genealogia de uma colec¢ao da loucura

m meados da década de 1940, na zona norte do Rio de Ja-

neiro, o antigo Centro Psiquidtrico Nacional do Engenho
de Dentro foi cendrio de um encontro fortuito. Seus protagonis-
tas eram a psiquiatra alagoana Nise da Silveira (1905 - 1999) e
o artista pldstico carioca Almir Mavignier (1925 - 2018). A pri-
meira era recém-readmitida no servico publico, depois de ter
sido encarcerada e permanecido em exilio no interior do pafs
durante boa parte dos anos do Estado Novo, sob a insinuacdo de
comunismo. O segundo era um jovem aprendiz de pintor que,
por casualidade, trabalhava como funciondrio burocratico na
referida institui¢do hospitalar. Nesse Ambito, uniram-se em pro-
veito da criacdo de dezessete ateliés de atividades na Secdo de
Terapéutica Ocupacional e Reabilitacdo (STOR), que até entdo se
limitava a oferecer servicos de limpeza e trabalhos bracais. Entre
as atividades, destacaram-se duas: pintura e modelagem.

A agdo, ao mesmo tempo que comum, foi marcada por in-
teresses diferenciais, produto de perfis e trajetérias também
distintas. Nise da Silveira se opunha as interven¢des biomédicas
entdo vigentes na psiquiatria brasileira, como o eletrochoque,
a lobotomia e o coma insulinico. Considerava-as violentas e in-
capazes de curar as chamadas doencas mentais (Melo, 2009).
Nesse sentido, via nas atividades expressivas um modo mais
adequado de tratar seus pacientes (que preferia chamar de clien-
tes, para expressar que estava a sua disposi¢do), em sua maioria
diagnosticados como esquizofrénicos. Inspirando-se principal-
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mente na psicologia analitica de Carl Gustav Jung, enxergava nas
imagens a capacidade de revelar contetidos inconscientes e no
ato de expressdo plastica, uma eficacia terapéutica. Os materiais
origindrios do atelié, portanto, deveriam ser arquivados, catalo-
gados e investigados em série, para fins psicoldgicos e cientificos
(Frayze-Pereira, 2003).

Ja Almir Mavignier interessava-se pela descoberta de talen-
tos criativos entre os mais de 1500 internos daquele manicoémio.
Ademais, via na proposta a possibilidade de ter um ambiente de
trabalho préprio. Gragas a sua media¢do, o lugar logo passou a
ser frequentado por uma série de criticos de arte e artistas plds-
ticos residentes na cidade - sendo Mario Pedrosa, Ivan Serpa e
Abraham Palatnik os mais representativos -, interessados nas
possibilidades estéticas da criacdo plastica em ambiente asilar
(Villas Bdas, 2008). Nota-se, assim, a concomitante emergéncia
de um interesse artistico sobre as obras do atelié do Engenho de
Dentro. Mais que oposto e excludente ao interesse psicoldgico
e cientifico, aquele serviu para contrasta-lo e complementa-lo.

A articulacdo complexa entre tais interesses, consubstanciada
nas sociabilidades que os sustentaram, foi um dos fundamentos
da subsequente criagdo do Museu de Imagens do Inconsciente
(MII). A institui¢do, fundada em 1952 no interior do complexo
hospitalar do Engenho de Dentro, propds-se a abrigar e expor
a colecdo constituida pelas obras dos pacientes do servico de
terapia ocupacional, interditando sua venda e controlando sua
circulagdo, com a finalidade de ndo a dispersar. Destinou-se igual-
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mente a sustentar um centro de estudos, dedicado a produgdo de
leituras psicoldgicas sobre os artefatos criados em sua matriz.
Clinica e museu, portanto, fundiram-se em sua proposta. Hoje,
mais de sessenta anos depois, seu atelié terapéutico continua em
pleno funcionamento, e a cole¢do de pinturas e esculturas con-
ta aproximadamente com 350.000 obras, constituindo um dos
maiores museus de psiquiatria do mundo (Mello, 2014).

Este trabalho busca explorar algumas controvérsias quanto as
politicas de representacdo da cole¢do do Engenho de Dentro e
sua instituicio de origem, o MII. Para tanto, se vale de material
referente a uma pesquisa de doutorado recentemente concluida
(Magaldi, 2018), que debrugou seu estudo sobre a trama de pes-
soas, instituicdes e materialidades envolvida na vida e na obra
de Nise da Silveira, desde meados do século passado até os dias
atuais. A investigacao foi realizada por meio de trabalho de cam-
po nos estabelecimentos vinculados ao nome da médica (com
destaque para o ja referido hospital psiquidtrico do Engenho de
Dentro, atualmente denominado Instituto Municipal Nise da Sil-
veira), pesquisa de fontes bibliograficas e audiovisuais (livros,
artigos, revistas, catélogos, filmes etc.) e entrevistas com perso-
nagens que atravessaram sua trajetdria.

O texto se divide em cinco partes, adicionais a introdu¢do. Em
um primeiro momento, dedica-se a uma discussio bibliografica
sobre a relagdo entre colecionismo e alteridade na tradigdo oci-
dental moderna. Na segunda parte, busca-se situar o problema
das colecdes da loucura nesse debate, através de uma revisdo
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histérica das relagdes entre arte, psiquiatria, museus e cole¢des.
Em seguida, sdo discutidas as origens do MII e seus fundamentos
institucionais de acordo com as propostas de Nise da Silveira, tal
como desenvolvidas ao longo da segunda metade do século XX.
Na sequéncia, enfatiza-se o contexto atual do estabelecimento,
trazendo a baila dados etnograficos referentes a suas exposicdes
internas e externas, assim como a debates promovidos em seu
ambito educativo. Por fim, busca-se demonstrar como a per-
manéncia do método de trabalho niseano se insere no debate
sobre as praticas e politicas de representacio, aproximando psi-
quiatria e antropologia do ponto de vista critico das atividades
museoldgicas e curatoriais.

Colecionismo e alteridade

A linhagem de estudos antropoldgicos sobre cole¢des, cole-
cionismos e praticas de representacdo desliza entre distintos
interesses, atentando para as relagdes entre o Estado, os museus,
as ciéncias e os processos de tomada, selecdo e classificagdo de
objetos diversos, bem como projetos individuais ou circunscri-
tos ao mercado e ao campo artistico. Em seu aspecto histdrico,
leva em consideragdo a emergéncia de diferentes modalidades
de colecionamento na tradi¢do europeia moderna, partindo da
expansdo comercial e maritima do século XVI - concomitante ao
surgimento dos “gabinetes de curiosidades” - e logo concentran-
do-se em saberes como o folclore, a filologia, a histéria natural
e a antropologia, até culminar no surgimento dos museus etno-
graficos no Oitocentos.
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Alguns autores conferiram atencdo a composicdo dessas
abordagens, analisando uma questdo seminal: a especificidade
ocidental do ato de colecionar. O antropdlogo James Clifford
(1994), mencionando a nogdo concebida por C. B. MacPherson
de um individualismo possessivo - isto é, o ideal de um eu pos-
suidor, de um individuo cercado pela propriedade e pelos bens
acumulados, surgido a partir do século XVII -, buscou compre-
ender essa problemética. Para o autor, se um certo ajuntamento
hierdrquico de bens materiais em torno de grupos e pessoas é
provavelmente um fenémeno universal, somente no Ociden-
te teria se constituido uma coincidéncia entre ajuntamento e
acumulac¢do de posses. Na tradicdo europeia moderna, assim, a
identidade é construida como uma espécie de riqueza, e colecio-
nar torna-se uma estratégia de distribuicdo de um eu ou de uma
cultura possessivos. Das criancas aos colecionadores individu-
ais, dos Estados-nagdo aos museus, o que se faz presente é uma
necessidade de realizar boas colecées, envolvendo a selecio, a
ordenacdo e a classificagdo em hierarquias.

Do ponto de vista da museologia, Susan Pearce (1995) também
se dedicou a refletir sobre o colecionismo como face da moder-
nizacgdo europeia, enfatizando suas praticas como processos de
reunido e redistribuicdo de objetos, e inserindo-as em proces-
sos histdricos sequenciais mais amplos. De acordo com a revisdo
da autora, as seguintes caracteristicas definiriam a especifici-
dade ocidental de colecionar: o materialismo, o individualismo,
a divisdo cartesiana entre sujeito e objeto (ou exterioridade e
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interioridade) e a tendéncia ao acumulo tipica do capitalismo
industrial. Para expandir o entendimento desses elementos, se-
ria preciso investigar o colecionismo ndo sé como pratica social,
mas também como poética - ou seja, em seu aspecto simbdlico,
que abriga a produgdo de significados para sujeitos situados - e
como politica, isto é, como atividade imbuida de rela¢des de po-
der, sistemas de valor e negociagdes de mudanga.

Assim, com esses autores, aprende-se que o ato de colecio-
nar é entendido tanto como uma forma de subjetividade quanto
como um conjunto de préticas institucionais. Trata-se de um
processo que envolve necessariamente a criagdo de um sistema
classificatério, perpassado por regras de disposi¢do e apresenta-
¢do, dotadas de uma clara estrutura taxonémica e estética. Estas
regras, por sua vez, s3o responsaveis pela frequente obliteragdo
da trajetéria de producdo e das relagdes de poder envolvidas
na apropriagdo dos objetos, em especial os objetos dos outros.
A problematica, portanto, ganha particular relevancia quando
relacionada a uma segunda questio fundamental: os modos dife-
renciais de construcio da alteridade.

Como destacou George Stocking Jr. (1988), o estudo das pra-
ticas institucionalizadas que conformaram o que se poderia
chamar de museum period na histéria da antropologia conju-
gam-se com uma reflexdo meta-histdrica, filoséfica ou tedrica
sobre a relacdo entre os objetos e os “outros”. Vé-se, assim, o
surgimento do museu etnografico entre os séculos XIX e XX
como exemplo privilegiado de uma relagdo que se estende em
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um processo de larga duracio, e que extrapola seu préprio esco-
po. Sobre esse tema, autores como Giuseppe Cocchiara (1985) e
Edward Said (1990) apontaram para a descoberta da América e a
ulterior “redescoberta” do Oriente como marcos da aparicdo de
uma série de outros simbélicos ao imaginario da Europa durante
os dltimos cinco séculos. Incluiram-se, nesse escopo, 0s povos
amerindios e asidticos, que passariam a ocupar as respectivas fi-
guras imagindrias do bom selvagem e do ber¢o das civiliza¢des
humanas, nutrindo a autorrepresentagio do préprio Ocidente.
Dito fendmeno comegou a ganhar materialidade com base no
transito de objetos originarios dessas regides. Mas ndo somente
delas, uma vez que o sentido da alteridade logo passou a agregar
também um sentido da diferenca interna ao continente europeu.

A relacdo entre colecionismo e alteridade pode encontrar
um terreno fértil de reflexdo também no campo de intersecdo
entre arte e loucura. Para tanto, é preciso estender a nogao de
alteridade na diregdo trilhada pelas abordagens aqui revistas,
incorporando o referido sentido da diferenca interna. Benoit
de L’Estoile, ao empreender uma genealogia dos museus etno-
graficos no contexto francés, sublinha que o que estd em jogo
na relagdo entre objetos e alteridade é o problema do gosto dos
outros, isto é, das “formas muito diversas de e apropriacdo das
‘coisas dos outros’, entendidas em um sentido muito alargado
de manifestacdes da alteridade cultural” (L’Estoile, 2010, p. 20).
E esse desejo de se nutrir dos outros, dessa busca romantica do
outro para satisfazer nossas expectativas, que persiste entre os
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colecionadores e as instituicGes de ontem e de hoje. Outros, aqui,
pode implicar popula¢des nio ocidentais, mas também toda a sé-
rie de figuras que habitaram o imagindrio primitivista europeu
a partir do final do século XIX: camponeses, criangas, ciganos,
prostitutas, bruxas, criminosos, e, por que nio, loucos.

Como sublinhou Luiz Fernando Dias Duarte, a rea¢do ao uni-
versalismo iluminista, constitutiva da cultura germéanica do
século XVIII, seria o ponto nevralgico desse processo. Passou-se
a constituir, desde entdo, um sentido de alteridade estendida,
constitutivo de uma torgdo romantica. O olhar para alteridade
deixa de ser tosco ou informe para torna-se “primordial, préxi-
mo ao essencial ou pristino da condigdo humana, por encenar
um mundo de solidariedades praticas ou abstratas mais intensas
e integradas, e por revelar uma espécie de verdade escondida a
experiéncia moderna” (Duarte, 2005, p. 171).

Nesse sentido, a loucura constitui um dos muitos mananciais
da representagdo ocidental da alteridade. Euripedes Gomes da
Cruz Jr. (2015), inspirado na terminologia utilizada por Costa
(2005), deu um trato especifico a este tema, chamando de cole¢des
da loucura um “conjunto de obras cujos criadores s3o em sua tota-
lidade ou maioria individuos rotulados como loucos. Geralmente
colecionadas por médicos e artistas, num periodo que vai do fi-
nal do século 19 até meados do século 20” (Cruz Jr, 2005, p. 351).
Segundo o autor, esse fendmeno seria impulsionado com o
despertar do interesse romantico pela diferenca durante esse
periodo, incluindo tanto a Antiguidade Cléssica e o folclore eu-
ropeu quanto a representacgdo das populagdes ditas primitivas.
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Breve genealogia das coleg¢oes da loucura

O interesse por artefatos produzidos em ambiente manico-
mial é concomitante ao surgimento da psiquiatria moderna - e,
portanto, das instituicdes asilares, surgidas em contraposi¢do
ao antigo modelo dos Hospitais Gerais (Foucault, 1997) - na pas-
sagem entre o século XVIII e XIX. Uma incipiente pratica de
colecionamento foi inicialmente protagonizada por especialis-
tas médicos, como o psiquiatra francés Paul-Max Simon, e se
deu com o propésito de estabelecer correlagGes psicopatoldgi-
cas entre estados mentais classificados como doencas e atributos
pictdricos. As teorias da degeneracdo e da eugenia eram entdo
vigentes, e habilitavam o reconhecimento de uma articulagio
entre o crime, a loucura e as atividades criativas. O italiano Ce-
sare Lombroso, que trabalhava na intersecio entre antropologia,
criminologia, psiquiatria e higienismo, despontou como uma
mais das mais célebres referéncias nessa seara. Em 1876, na ci-
dade de Turim, contribuiu para a criagdo de um acervo cientifico
que misturava desenhos produzidos por prisioneiros e aliena-
dos com cranios, partes anatémicas e mascaras mortuarias de
diferentes regides geograficas, no intuito de dar base as suas pes-
quisas no campo médico.

Essa vertente, porém, logo seria, sendo suplantada, complexi-
ficada e desafiada na Europa fin-de-siécle, quando se desenvolveu
um interesse propriamente artistico por tais objetos. J4 no ini-
cio do século XX, surgem as primeiras exposi¢des e instituicdes
especificamente devotadas a articulagdo entre arte e loucura.
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Dois marcos sdo geralmente referidos em revisdo histdrica so-
bre o tema (Cruz Jr., 2015). O primeiro ocorre em 1900, quando
da primeira exposi¢do de trabalhos de internos psiquiatricos
no Bethlem Royal Hospital de Londres. O segundo diz respeito
a primeira cole¢do museoldgica, surgida em 1905. Foi quando o
médico francés Auguste Marie inaugurou, em Paris, 0 Musée de
la Folie, produto do asilo de Villefuif, com inspira¢do direta na
exibicdo londrina.

N3o obstante, ambos acontecimentos se caracterizam por sua
efemeridade. Segundo Cruz Jr. (2015), no se desenvolveu na In-
glaterraumatradigdo de estudos sobre a arte dos insanos, fazendo
com que a mostra se constituisse como um evento meramente
passageiro, culminando na dispersdo das obras. Diferentemen-
te, o caso francés tinha uma linhagem intelectual devotada a
problematica desde as origens da psiquiatria. Ainda assim, ndo
houve indicios de atividades de conservagdo ou preservacdo no
referido estabelecimento parisiense, que mais se assemelhava a
um gabinete de curiosidades. Isto também teria contribuido para
sua progressiva dissolugdo, cujo exato ano é desconhecido. De
todo modo, a referéncia a essas ocorréncias é importante para
demarcar o despertar de uma contraposi¢do ao olhar psicopato-
1égico prevalente no século anterior. J4 em 1907, por exemplo,
Marcel Réja, aluno de Marie, escrevia sobre a producdo do asilo
Villejuif, notando elementos propriamente artisticos nas obras
dos internos e afastando-se das categorias clinicas.
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O fenémeno ganharia maior igni¢do somente mais tarde, du-
rante o periodo entreguerras. Em 1922, o trabalho do psiquiatra
alemdo Hans Prinzhorn constituiu uma importante expressao
desse processo. O médico, que estudara histéria da arte e se in-
teressava pelos trabalhos criados no asilo de Heildeberg, passou
a escrever cartas para outras instituicdes médicas de toda a Eu-
ropa, as quais solicitava doagdes. Tendo seus pedidos atendidos,
o estudioso conseguiu reunir por volta de 5000 trabalhos, de
450 autores diferentes (Frayze—Pereira, 1995). A colecdo se con-
densou primeiramente no livro Bildnerei der Geisteskranken e em
diversas exposi¢des tempordrias realizadas na Franga, na Alema-
nha e na Suica, entre 1929 e 1933, ano em que Prinzhorn veio a
falecer prematuramente.

Prinzhorn ensejava o apreco estético da arte dos loucos,
argumentando que a pulsdo criadora e a necessidade de expres-
sdo instintiva sobreviveriam a desintegracdo da personalidade.
A penetracdo dessas obras no campo artistico, todavia, sofreu
uma violenta contraposi¢do quando a clinica de Heidelberg
foi tomada pelo nazismo. Carl Schneider, engajado no progra-
ma eugenista de exterminacdo dos doentes mentais, passou
a fomentar exposigoes de Arte Degenerada (Entartete Kunst)
na Alemanha e na Austria, coordenadas por Joseph Goebbels.
Sua curadoria tinha como intuito o estabelecimento de uma
comparagdo pejorativa entre as pinturas produzidas no am-
biente manicomial e a arte moderna. Os artistas elencados por
Prinzhorn eram justapostos de maneira depreciativa a Paul
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Cézanne, Marc Chagall, Vincent Van Gogh, Henri Matisse, Was-
sily Kandinsky, Lasar Segall, entre outros. Sabe-se que a maioria
daqueles veio a ser executada durante o programa eugenista de
exterminio de doentes mentais que vigorou durante o nazismo.
Parte da colecdo, contudo, sobreviveu, permanecendo hoje em
exibi¢do na Universidade de Heidelberg.

A despeito desse caso, a cole¢do de Heidelberg se tornou ob-
jeto de admiracdo de alguns artistas europeus, destacadamente
Max Ernst, Paul Klee, Paul Eluard, André Breton, Salvador Dali,
Joan Miré e Jean Dubbufet. Estes artistas, por distintas vias,
consolidavam o interesse estético pelas cria¢des de internos
psiquidtricos. Produziam em um momento de eclosdo de uma
série de tendéncias artisticas que procuravam se libertar dos
cinones estéticos da pintura académica ao encontrar uma
forma de expressdo mais espontanea. A busca da pureza artfs-
tica, a valorizagdo da imaginacio e a retomada da arte em suas
origens estiveram no cerne das preocupacdes das vanguardas
europeias do entreguerras.

Como se sabe, dito fendmeno teve ainda como fundamento a
difusdo da psicandlise. Capitaneados por André Breton, os sur-
realistas, em particular, encontraram na teoria do inconsciente
uma fonte temdtica e formal para a criagdo artistica, embora
tal interesse nunca tenha sido reconhecido como legitimo pelo
préprio Sigmund Freud (Rivera, 2002). Entre esses atores, pode-
-se afirmar, havia em comum uma atitude surrealista, tal como
definida por Clifford: “uma estética que valoriza fragmentos, co-
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le¢des curiosas, inesperadas justaposi¢des - que funciona para
provocar a manifestagdo de realidades extraordindrias com base
no dominio do exético e do inconsciente” (Clifford, 2011, p. 122).

Jean Dubuffet foi o personagem mais importante desse con-
texto. O artista francés, que também flertara com o surrealismo
e travara contato com a obra de Prinzhorn, despontaria como
colecionador de obras produzidas por pessoas excluidas da cultu-
ra artistica, como pacientes psiquidtricos, camponeses e sujeitos
sem formagdo académica em geral, conjunto que seria por ele
chamado de arte bruta. Vé-se, aqui, o acionamento do sentido da
alteridade estendida outrora abordado, o qual se engendrara des-
de o romantismo. O acervo constituido com base na cole¢io de
Dubbufet permaneceu disponivel, e se encontra hoje reunido no
Musée de L’Art Brut, na cidade suica de Lausanne (Gramary, 2005).

O caso brasileiro ndo constituiu um mero epifenémeno do
europeu, e apresenta uma reflexdo médica praticamente conco-
mitante. Em Sdo Paulo, Osério Thaumaturgo César foi um dos
pioneiros ao escrever, nos anos 1920, uma série de artigos acer-
ca da expressdo plastica de seus pacientes. Leitor das teorias
psicanaliticas de Sigmund Freud e do préprio trabalho de Hans
Prinzhorn, César publicou, em 1929, o primeiro estudo brasileiro
sobre o tema, intitulado A Expressdo Artistica nos Alienados. Nessa
obra, fruto de uma pesquisa que vinha desenvolvendo ao longo
da década, o autor ja comparava a arte dos pacientes do Hos-
pital do Juqueri com a dos povos primitivos, apontando para a
presenca de um simbolismo universal (Andriolo, 2006). Contudo,
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como destaca Paula Barros Dias (2003), a experiéncia de Osério
César ndo chegou a ter a mesma repercussio que o trabalho de-
senvolvido por Nise da Silveira no atelié terapéutico do Engenho
de Dentro, seja no meio artistico, seja no meio psiquiatrico. Isto
se deve sobretudo ao seu cardter pouco sistematico e, mais uma
vez, a dispersdo das obras. Como explica Cruz Jr, “as obras ali
produzidas foram em grande parte dispersadas pelo préprio Os6-
rio Cesar, sendo possivel encontra-las hoje em diversas colegdes
no Brasil e no mundo” (Cruz Jr., 2009, p. 40).

Breve genealogia da cole¢ao do Engenho de Dentro

Ao investigar o surgimento do atelié do Engenho de Dentro
em 1946, Glaucia Villas Bdas (2008) sublinha duas versdes sobre
sua criagdo - dois mitos de origem, por assim dizer. Na primei-
ra, Almir, interessado em ter seu préprio atelié, teria sugerido a
Nise sua instalagdo. Na segunda, o funcionario teria sido convi-
dado para o cargo de monitor em virtude de sua inadaptagdo ao
servico prévio. Tais alternativas sdo sustentadas pelos préprios
personagens envolvidos na contenda. Assim, em entrevista con-
cedida ao Nucleo de Pesquisa em Sociologia da Cultura, o artista
afirma que, “no fundo, querendo ter meu préprio atelié, fiz a
pergunta capital a Nise da Silveira, se ela ndo gostaria de ter um
atelié de pintura. Ela disse que ha muito tempo pensava nisso,
mas que nio tinha ninguém.” (Mavignier, 2005 apud Villas Bbas,
2008, p. 200-201). Por outro lado, a versdo narrada pela prépria
Nise da Silveira, em seu livro Imagens do Inconsciente, é outra: “As-
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sim, quando falei ao diretor, Paulo Elejalde, do meu desejo de
instalar um atelié de pintura, ele logo se lembrou do pintor mal
adaptado a servicos burocréticos.” (Silveira, 1981, p. 14).

Essa polémica, aqui irresoldvel, ndo chegou a obscurecer a
parceria estabelecida entre Nise da Silveira e Almir Mavignier.
Sua evocagdo, porém, serve para demonstrar como o atelié
reunia e a0 mesmo tempo separava a psiquiatra e o artista. A
inser¢do de Almir no campo das artes se refletia em um interesse
propriamente estético nos trabalhos dos internos, em contraste
- mas ndo em contraposi¢do - com o interesse da prépria Nise da
Silveira, que era de ordem terapéutica e cientifica. Destaque-se,
ainda, que dita articulacdo s6 foi possivel gracas a aproximacgio
de uma série de sujeitos que viviam no interior da instituigdo
asilar com diagnéstico de esquizofrenia. Em sua maioria, de ori-
gem popular, eram buscados ativamente pelos organizadores do
atelié, ou apresentavam-se espontaneamente. Poucos tinham
formagdo artistica prévia. Intrigado pelas obras do grupo, Almir
passara a convidar seus colegas, também artistas, Ivan Serpa,
Abraham Palatnik, e, mais tarde, Décio Vitdrio e Geraldo de Bar-
ros, para visitar o atelié.

Em 1947, um ano apds a inauguragdo do atelié, Almir foi res-
ponsavel pela realizacdo da primeira exposicdo dos artistas do
Engenho de Dentro fora do hospicio, na galeria do Ministério da
Educacdo e da Cultura (MEC), situada no centro do Rio de Janeiro.
A mostra, realizada sob os auspicios da Associa¢do dos Artistas
Brasileiros, contou com 245 pinturas. Foi o primeiro passo para
a progressiva sistematizagdo dos trabalhos origindrios daquele
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ambiente. Mavignier, interessado na reacdo do publico, passou
a frequentar o edificio todos os dias. Foi em uma dessas ocasides
que teve contato com outro personagem fundamental para esse
momento inicial. Tratava-se do critico de arte pernambucano
Mario Pedrosa, que recém-retornara de um exilio nos Estados
Unidos. Juntamente com os referidos artistas, Pedrosa passou a
frequentar o atelié do Engenho de Dentro.

Gragas a sua atuagdo, ocorreu em 1949 uma segunda ex-
posicdo, Nove Artistas do Engenho de Dentro, no Museu de Arte
Moderna de Sdo Paulo (MAM-SP). A curadoria foi assinada por
Mario Pedrosa e pelo critico de arte belga Leon Dégand, diretor
técnico da instituicdo. A exposicdo ainda foi para o Rio de Ja-
neiro no mesmo ano, instalando-se no Saldo Nobre da Camara
Municipal. Essas mostras serviram de estopim para uma série de
contendas na critica de arte brasileira, registrada nos periddicos
da época. O debate implicou diversos criticos, envolvendo des-
tacadamente os nomes de Ruben Navarra, Antonio Bento, Flavio
de Aquino, Luis Alberto Bahia, Yvonne Jean, Sergio Milliet, Qui-
rino Campofiorito e Mario Pedrosa, sendo polarizado entre estes
dois dltimos. O primeiro, que além de critico de arte era pintor e
professor da Escola de Belas Artes, afirmava que os trabalhos das
“criaturas de mentalidade débil” (Campofiorito, 1947 apud Villas
Bbas, 2008, p. 206) ndo poderiam em hipétese alguma ser classi-
ficados como arte. Desprovidas de sentido e de intencionalidade,
as praticas do desenho e da pintura constituiriam, nesse caso,
um mero meio de extravasamento de insatisfagdes sensoriais.
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Postura radicalmente distinta foi adotada por Mario Pedrosa,
para quem o potencial de criagdo artistica independia de qual-
quer treinamento formal, pois constitufa uma predisposi¢do
universal. Pedrosa considerava as obras dos pacientes mentais
auténticas e singulares, deslocando a preocupagdo modernista
em torno da identidade nacional para a tematica do individuo
criador (Reinheimer, 2008). Como chegou a afirmar a propé-
sito das obras do Engenho de Dentro: “O artista ndo é aquele
que sai diplomado da Escola Nacional de Belas Artes, do con-
trario ndo haveria artista entre os povos primitivos, inclusive
entre os nossos indios.” (Pedrosa, 1947 apud Villas Bbas, 2008,
p. 207). Essa afirmacdo ndo consistia em uma simples reproducio
do elogio primitivista a alteridade, caracteristico das vanguar-
das europeias. O enigma que ali se engendrava, e que chocava
esses atores, dizia respeito a onipresenca da natureza criadora,
colocando sob suspeita a prépria hegemonia da arte académica e
abrindo espaco para outras estéticas e tematicas que ndo aquelas
prevalentes no modernismo brasileiro.

Vé-se que a mediacdo desses personagens foi fundamental
para a relativa repercussdo e extensdo do trabalho de Nise da
Silveira em seus anos iniciais. Ensejaram-se, entdo, as primei-
ras exposi¢des, embora escapando as suas préprias intengdes
terapéuticas. Como a médica reconheceu mais tarde, “os criti-
cos de arte mostraram-se surpreendentemente mais atentos ao
fendmeno da producio pléstica dos esquizofrénicos que os psi-
quiatras brasileiros” (Silveira, 1981, p. 14). Pode-se afirmar que
a intensa repercussdo do trabalho de Nise da Silveira no campo
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artistico foi acompanhada de um grave silenciamento entre os
psiquiatras. Basicamente, naquele mesmo periodo, ndo houve
manifestagdes nem de apoio nem de rejeicdo, seja do ponto de
vista estético, terapéutico ou cientifico.

Contudo, esse fendmeno ndo duraria muito. Depois de pas-
sar curtas temporadas em Paris e em Zurique, em 1951, Almir
ganhou uma bolsa para estudar artes na Escola Superior da
Forma de Ulm, na Alemanha, deixando o Engenho de Dentro.
Seus companheiros artistas pouco a pouco também diminuiram
sua frequéncia ao hospital psiquiatrico do Engenho de Dentro.
Dedicaram-se, destacadamente, a consolidacio da abstracio
geométrica no campo artistico carioca, no bojo do movimento
conhecido como concretismo. Mario Pedrosa continuou par-
ceiro de Nise, mas seguiu sua carreira de forma independente.
Como seus pares, envolveu-se nos debates a propdsito da reacdo
a pintura figurativa de teor nacionalista, caracteristica do pri-
meiro modernismo.

Curiosamente, depois que os protagonistas do interesse arts-
tico sobre as obras do Engenho de Dentro foram embora, ocorreu
um acontecimento fundamental. Trata-se da funda¢do do Mu-
seu de Imagens do Inconsciente, realizada em 1952, numa sala
improvisada do primeiro andar do Bloco Médico Cirtrgico, no
interior daquele hospital psiquidtrico. Quatro anos mais tarde,
a direcdo do complexo ofereceu uma sala mais ampla no andar
térreo, reunindo também ali as oficinas da Se¢do de Terapéuti-
ca Ocupacional e Reabilitacdo (Gullar, 1996). Desde entdo, sob a
direcdo de Nise da Silveira, o MII se estabeleceu como ambiente
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terapéutico, acervo e centro de pesquisa. Essas bases passavam a
se assentar na espacialidade especifica da institui¢do, que igual-
mente servia a sistematizagdo das materialidades - pinturas e
modelagens - surgidas no atelié, seu verdadeiro e exclusivo olho
d’dgua. Assim, se as primeiras exposi¢des serviram de estopim a
uma pratica de colecionamento, tais praticas, com o Museu, se
assentaram em um conjunto mais sélido, respaldado pela guarda
do estabelecimento.

Dito conjunto se configurava a partir de um circuito especi-
fico, originado do atelié de pintura e modelagem. Em pesquisa
prévia (Magaldi, 2014), denominou-se esse fendmeno como o
percurso da imagem, atentando para sua compreensio em trés
etapas: criacdo (tal como realizada no atelié terapéutico pelos
clientes, na presenca catalisadora de monitores), armazenamento
(empreendido pelo grupo terapéutico mediante pastas nominais
depositadas no ambiente do atelié) e interpretacdo (desempenha-
da também pelo grupo terapéutico, durante os grupos de estudos
e as reunides clinicas, sem a presenca dos criadores). Veja-se um
detalhamento desse percurso, passo a passo.

1. Criagdo. Os trabalhos desenvolvidos de acordo com o mé-
todo especifico delineado por Nise da Silveira eram realizados
sempre espontaneamente, na presenca de monitores, relativos a
clientes individuais. Assim, muito embora esse espago tenha cha-
mado atencio de artistas, ndo oferecia uma formacio “artistica”,
mas um ambiente terapéutico de livre-expressao. Critérios esté-
ticos relativos a beleza das formas eram desconsiderados. Como
certa vez afirmou Nise, em uma entrevista concedida a Rddice:
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“Sempre evitei a palavra arte, nunca usei nem arte-terapia; eu
uso a expressdo dar forma as emogdes, as imagens do incons-
ciente. A palavra arte ja implica numa valorizagdo.” (Silveira
[1976-1977] 2009, p. 53).

2. Armazenamento. Ao final de cada sessdo terapéutica, os tra-
balhos eram reunidos pelos monitores e armazenados no acervo.
Para realizar esse objetivo, Nise da Silveira desenvolveu um pro-
cedimento particular, constituido na forma de dlbuns. Cada um
destes continha entre 50 e 100 séries de imagens, organizados
por autor e em ordem cronoldgica. Essas encadernagdes eram
parte do que seria o acervo prioritario do Museu, contando com
as obras consideradas de relevancia, seja para a histéria de vida
de seus autores, seja pelo critério cientifico adotado pela médica.
Eram disponiveis para consulta publica e catalogados no acervo
de acordo com os critérios do Archive for Research in Archetypal
Symbolism, sistema classificatério desenvolvido por Joseph Hen-
derson, reconhecido discipulo de Jung. Esse sistema, que incluia
o contexto cultural e a perspectiva psicoldgica, encadeava-se to-
mando por base nove eixos: 1 - Representagdes Diversas; Il - Céu
e Terra; Il - Flora; IV - Fauna; V- Homem; VI - Homo Faber; VII
- Homo Religiosus; VIII - Processo de Individuagdo; IX - Séries
Especiais de Pesquisa (Cruz Jr., 2009).

3. Interpretagdo. Por fim, o MII dedicou-se a produzir
narrativas sobre as obras dos internos do hospital. Nesse sen-
tido, embora a construcdo do Museu tenha sido motivada e
legitimada pela presenca dos artistas e criticos, constituiu-se so-
bretudo como estabelecimento voltado a producio de leituras
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psicolégicas das obras desenvolvidas pelos internos do hospi-

cio, manifestas nas narrativas de suas exposicdes e publicac¢des.

Tais leituras disseram respeito a uma psicologia especifica, qual

seja, aquela desenvolvida pelo psiquiatra suico Carl Gustav Jung.

Como propds Glaucia Villas Bdas a propdsito da fundacdo do MII:
Pinturas e desenhos tornam-se agora material para a
comprovagao das teses de Carl Jung sobre o inconsciente
coletivo. As obras passam a ser guardadas e zeladas para
o bem da ciéncia e da terapéutica que relega os métodos
fisicos e quimicos brutais utilizados para o tratamento da
loucura. (Villas-Boas, 2008, p. 216).

Nise da Silveira travou contato com a obra de Carl Gustav
Jung, dissidéncia da psicandlise freudiana, no periodo que coin-
cidiu com a criagdo do atelié, sobretudo por meio de leituras
individuais das entdo escassas traducdes em inglés disponiveis
no Brasil (Gullar, 1996). Nos anos seguintes, a psiquiatra pode
desenvolver seu interesse com a criagdo de um grupo de estudos
independente e aberto ao publico (1955), realizada junto com co-
legas médicos e educadores. Através do grupo, Nise passou a se
corresponder com Jung, incluindo relatos de suas investigagdes
coletivas e da prépria produgdo do atelié do Engenho de Dentro.
As respostas, para sua surpresa, foram positivas. Ensejou-se, as-
sim, a realizacdo de um estdgio no C. G. Jung Institut, em Zurique
(1957), que levou Nise ao contato pessoal com o pai fundador da
psicologia analitica.

Nessa articulacdo, uma nog¢do em particular serviu de base
para todo o sistema de conhecimento engendrado no MIL. Trata-
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-se do conceito junguiano de inconsciente coletivo, formulado
pouco depois do rompimento com Freud. Este corresponderia
a uma camada mais profunda que o inconsciente pessoal freu-
diano, na qual se depositariam matrizes imagéticas universais
- os arquétipos - presentes em todos os seres humanos, inde-
pendentemente de diferencas psiquicas ou raciais ao longo
de sua evolugdo biolégica milenar. Seriam exemplos a Grande
Mae, o Herdi etc. A psiquiatra brasileira passou a enxergar nas
producdes de seus pacientes a manifestagdo desses contetidos
arquetipicos, comparando-os a mitos e simbolos que considera-
va comuns a humanidade (Silveira, 1981).

A combinacio desses fatores deixa entrever que Nise buscava
enxergar nas imagens conteddos inconscientes e em seu préprio
ato de criagdo uma eficacia curativa. Apresenta, portanto, um in-
teresse cientifico, o qual se traduz também, a um sé tempo, como
meio de tratamento. Com base nesses fundamentos, deu-se a for-
macio do acervo do MII e dos modos de fabricacio, conservacio,
circulagio e qualificagdo de seus artefatos. Por tais motivos, jus-
tificava-se que estes ndo fossem comercializados, nem portados
por seus criadores, permanecendo na institui¢do para fins de es-
tudo e exibicio.

Ferreira Gullar (1996) define o interesse protagonizado por ar-
tistas, criticos de arte e marchands como uma verdadeira ameaca,
ja que muitos desejavam comprar as obras desenvolvidas no atelié.
Caso o comércio tivesse se concretizado, o nascente acervo seria
disperso, tornando-se inacessivel aos estudiosos. Ao fazer esse co-
mentdrio, Gullar subscreve o projeto cientifico da prépria Nise da
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Silveira. O autor evoca o caso de um famoso colecionista paulista,
Ciccilo Matarazzo, que tentou adquirir uma obra de um dos artistas
do Engenho De Dentro, e ganhou resposta negativa de Nise: “A ra-
zdo dessa negativa estava na importancia e finalidade que atribufa
aquelas obras, documentos, testemunhos e expressdes simbdlicas
preciosas, que possibilitariam o conhecimento mais profundo do
universo interior esquizofrénico.” (Gullar, 1996, p. 21).

Em entrevista com Ferreira Gullar, Nise da Silveira endossa a
importancia de manter a colegdo no Museu. Na ocasido, ela conta
que muitos médicos lhe sugeriam que a venda dos quadros pode-
ria ser uma reparagdo para a constante falta de recursos que se
abatia sobre a STOR. Sua resposta era enfatica:

Incompreensao total. Se fossem vendidas as pinturas, es-
culturas e outros objetos, ndo existiria museu algum. D4
para entender? Seriam dispersas as formas reveladoras
do interior da psique, isto é, o material que verdadeira-
mente interessa a psiquiatria. (Gullar, 1996, p. 52).

A interdi¢do de venda das pinturas e esculturas produzidas
no atelié do Engenho de Dentro se estendia também a impossi-
bilidade de posse pelos criadores. Esta regra estava no cerne do
funcionamento do MII, na medida em que garantia sua repu-
tagdo como centro de estudos e pesquisa, assentada em um acer-
vo préprio. Trata-se, assim, de bens inaliendveis que, além de
mercadorias ou dadivas, “circulam, paradoxalmente, para serem
guardados e mantidos sob o controle de determinados grupos e
institui¢des, assegurando para estas sua continuidade no tempo e
no espaco” (Gongalves, 2007, p. 29).
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Assim, se é verdade que as obras do Engenho de Dentro se
externalizavam ocasionalmente em museus, galerias ou con-
gressos académicos, esse movimento se dava sempre na forma
de circulos que se encerravam sobre si mesmos, isto é, que re-
tornavam ao seu ponto inicial. As imagens que nasciam do atelié
serviam sobretudo a manutencdo da prépria instituicio que lhes
dava possibilidade de existéncia.

A colegdo do MII chegou ao século XXI com um nimero apro-
ximado de 352 mil obras, dentre as quais 12694 chegaram a ser
tombadas pelo Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico
Nacional (Iphan), no ano de 2003. Esse fato, entretanto, ndo per-
mite entrever um horizonte de otimismo. Em 2000, o Centro
Psiquidtrico Pedro II foi municipalizado, tornando-se Instituto
Municipal Nise da Silveira. O MII, parte desse complexo, também
saiu da gestdo federal, passando a integrar a Coordenacdo de
Saude Mental da cidade do Rio de Janeiro. Segundo Cruz Junior
(2009), esse acontecimento prejudicou a continuidade de suas
atividades. Desde entdo, os projetos que envolviam a ampliacdo
da sede do Museu, incluindo a modernizacéo de seu acervo, nunca
safram do papel. As fichas de catalogagdo deixaram de ser preen-
chidas. A institui¢do passou a funcionar com um niimero reduzido
de funciondrios (de 18, em 2000, contava apenas com 9, em 2008).

O silenciamento do louco?

Pode-se imaginar o Museu de Imagens do Inconsciente como
o inverso simétrico dos museus etnograficos em seu sentido
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classico. Embora, em comum, tanto aquele como estes se cons-
tituam como o que Benoit de L’Estoile (2010) chamou de museu
dos outros - isto €, aquelas institui¢des destinadas a colocar em
ordem a alteridade, inserindo-a em um sistema classificatdrio
e domesticando-a do ponto de vista cognitivo - a fonte da al-
teridade da instituicdo fundada por Nise da Silveira, qual seja,
a loucura, se encontrava em seu préprio seio, prescindindo de
exploragdes externas. Essa direcdo a singularizava mesmo em
relacdo a outros casos de colecdes da loucura, como o de Hans
Prinzhorn que, mais préximo das aventuras antropoldgicas, bus-
cava fora de seu préprio ambiente de trabalho a matéria prima
de sua investigacdo, travando contato com variadas institui¢des
psiquidtricas situadas no continente europeu.

Se é possivel estabelecer essa homologia, ndo é de surpreen-
der que questdes criticas relativas as praticas de representacio
sejam verificadas. O trabalho de campo no hodierno MII confir-
mou, em grande medida, a permanéncia de seu modo original
de fabricagdo e conservagido de imagens. Apesar do abandono do
uso do sistema de classificagdo arquetipica, sua estrutura basica
seguiu a mesma. As imagens produzidas na institui¢do atual ndo
sao vendidas, trocadas, tampouco portadas por seus préprios
criadores. Ainda que ocasionalmente exibidas, sua circulagdo
é progressivamente restrita ao ambito interno do estabeleci-
mento, sendo mantidas e armazenadas sob o controle dos seus
gestores e de sua equipe terapéutica para fins de estudo. Esse
conjunto de profissionais é formado por ex-discipulos de Nise da
Silveira, que lutam para manter seu trabalho vivo depois de seu
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falecimento, em 1999. Destacam-se o diretor, Luiz Carlos Mello,
que comecou a colaborar voluntariamente com Nise na década
de 1970, quando era um jovem estudante de engenharia da Uni-
versidade Federal do Rio de Janeiro (UFR]), e a coordenadora de
projetos Gladys Schincariol, que possui formagdo em psicologia
e colaborou com a médica no mesmo periodo. Inclui, ainda, uma
pequena equipe de profissionais responsaveis pelo atelié de pin-
tura e modelagem e pelo acervo, em sua maioria graduados em
psicologia e museologia.

Jase chamou atengdo aqui para o circuito das imagens interno a
institui¢do. Esse percurso, destaque-se, estd inscrito na subdimen-
sdo terapéutica do MIL H4, também, uma subdimensdo museoldgica,
que consiste no espago de exposicdo e na reserva técnica, onde
se encontra a totalidade do acervo imagético. Esta subdimensao,
nao obstante, ganha existéncia a partir da primeira: sé depois de
criadas, armazenadas e interpretadas por clientes e terapeutas, no
ambito clinico-assistencial, é que as imagens rumam para o acer-
vo da institui¢do, onde sdo guardadas novamente, desta vez sob o
olhar de profissionais de formacdo museoldgica.

As implicacdes dessa caracteristica incluem uma série de
controvérsias protagonizadas por distintos atores, internos e
externos a instituicdo, organizadas sobretudo desde dois eixos
fundamentais 1) o estatuto de bens inaliendveis dos objetos pro-
duzidos pelos pacientes psiquidtricos; 2) a problemdtica sobre a
narrativa produzida sobre os trabalhos. Esses temas sdo o alvo

dos préximos paragrafos através de um esforco etnografico.
kksk
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Euripedes Gomes da Cruz Junior destaca-se por ser um dos
poucos colaboradores de Nise da Silveira a ter seguido pela via
académica. Ele, que foi vice-diretor do MII, é atualmente coor-
denador da secdo de esculturas do Museu de Belas Artes do Rio
de Janeiro. Paralelamente, realizou mestrado e doutorado no
Programa de Pds-Graduagdo em Museologia da Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro (Unirio). Em sua disser-
tacdo, Cruz Jr. (2009) dedicou-se a investigar as origens do MII
e suas atuais condicOes de existéncia, com especial énfase em
sua dimensdo museoldgica. Em sua tese doutoral (Cruz Jr, 2015)
estudou a constitui¢do histérica do colecionismo de obras pro-
duzidas por pacientes psiquiatricos na Europa e no Brasil.

Certa vez, o pesquisador foi convidado para apresentar os
resultados de seu trabalho no grupo de estudos do MIL. A apre-
sentacdo, intitulada Do Asilo ao Museu: Ciéncia e Arte nas Colecdes
da Loucura (2016), buscava situar a singularidade do trabalho de
Nise da Silveira no contexto histérico das relacdes entre arte e
loucura no Ocidente. Sua constatagdo era que, de modo geral,
nao havia consenso, do ponto de vista museoldgico, sobre o valor
dos objetos produzidos a partir da articulagdo entre as ativida-
des de criagdo e as institui¢des psiquidtricas. Assim, seu estatuto
transitava entre obras de arte e documentos médicos, a compor
parte do prontudrio. Entretanto, os casos mais interessantes
eram aqueles hibridos, conjunto no qual se encontravam Hanz
Prinzhorn e a prépria Nise da Silveira, cujas apostas contribui-
am para modificar o estigma sociedade-loucura. O caso do MII,
em particular, apresentava essa multidimensionalidade, traba-
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lhando a um sé tempo com o caréter estético e documental dos
objetos, e comprovando seu carater transdisciplinar.

Por ocasido de sua apresentacio, foi despertado um acalora-
do debate. Uma terapeuta, presente na plateia, perguntou se,
em todos esses casos, ndo havia algo em comum, definido pelo
silenciamento do louco, isto é, do préprio ponto de vista do cria-
dor diante das interpretagdes estéticas ou médicas. O diretor da
instituicao, presente no grupo, reagiu ao questionamento sus-
tentando que essa preocupacao estd no cerne do trabalho do MII,
a exemplo da exposigdo Universo de Fernando Diniz (realizada
no Pago Imperial, em 1991), que contava com a participa¢do nio
sO da obra do artista e interno Fernando Diniz, mas também de
prépria sua voz. A coordenadora de projetos completou seu ar-
gumento fazendo referéncia a nova exposicdo da institui¢do - da
qual trataremos mais adiante -, que contava com essa perspecti-
va através da mostra dos trabalhos dos clientes contemporaneos
do atelié de pintura e modelagem.

Ainda assim, a provoca¢do permaneceu em suspenso. Outra
assistente, que mantinha uma oficina de atividade expressi-
va no complexo hospitalar, levantou a questdo da autoria e da
propriedade das obras. De quem ¢é a obra nesses contextos, da
instituicdo ou do criador? Ela explicou que alguns clientes re-
clamavam por ndo poderem portar seus préprios trabalhos na
oficina do MIL Dessa vez, a réplica veio de uma terapeuta do
museu. Esta explicou que, em casos extremos, era permitido
que os clientes levassem suas obras para casa, e que ja tinham até
chegado a colocar moldura em algumas. Entretanto, eles mes-
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mos sabiam que esse ndo era objetivo. “Eles sabem que isso aqui
é uma atividade terapéutica, eles estdo aqui para isso”, disse a
assistente na ocasiao

O debate foi interrompido em virtude do tempo. Continuei
discutindo a questdo com minhas companheiras de grupo de
estudos durante o almogo. O que fazer com os trabalhos? Uma
delas sugeriu que eles fossem vendidos para geracdo de renda,
como € realizado nos servigos substitutivos de atencgdo psicos-
social. Mas como ter o consentimento de um louco para tanto?
“Mas eles tém sim discernimento, sdo conscientes!”. “Conscientes
como? Ele disse que vem do inferno!”, disse uma companheira. Em-
bora também inconclusivo, sugeri que o melhor a ser feito era
uma exposicao. Elas concordaram.

kksk

A exposicdo Emygdio e Raphael - Dois modernos no Engenho de
Dentro, que esteve no Instituto Moreira Salles, no bairro da Ga-
vea, em agosto de 2012, constituiu mais uma ocasido excepcional
a suscitar a problemdtica da interpretagdo das obras. Isto porque
a especificidade de seu argumento residia justamente no impe-
to de reverter a balanga do sobrepeso psicoldgico conferido as
obras do atelié do Engenho de Dentro. Assim, seus curadores,
Heloisa Espada e Rodrigo Naves, sublinhavam desde o principio
na chamada da mostra: “Raphael e Emygdio: dois modernos no
Engenho de Dentro procura explicitar que a qualidade das obras
mostradas extrapola as razdes cientificas e terapéuticas que a
principio possibilitaram que elas fossem realizadas” (Instituto
Moreira Salles, 2012).
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O objetivo, nesse sentido, era colocar em suspenso o inar-
redavel diagndstico de esquizofrenia que acompanhava esses
criadores no seio de seu contexto museoldgico original, buscan-
do rever suas obras da perspectiva da critica de arte. A exposicao,
assim, em sua composicdo, tinha como ponto de partida a énfa-
se no conteddo pictdrico dos trabalhos, destacando os materiais
de criacdo neles inscritos. As potencialidades estéticas da tinta
guache, no caso de Emygdio, e do nanquim e bico de pena sobre
papel, no caso de Raphael, eram evidentes para quem caminhasse
pelo grande saldo do Instituto onde as imagens se organizavam.
Nenhuma referéncia a conceitos psicanaliticos como inconsciente
era acionada. De modo geral, se comparadas as mostras do MII,
pouco ou nenhum contetido textual era anexado as imagens,
permitindo que os tracos falassem por si préprios.

Essa orientacdo se confirmava na leitura do catdlogo da expo-
sicdo. Este sim, além das obras elencadas para a mostra, contava
com artigos e escritos que conferiam maior profundidade ao
argumento sustentado. Em estudo sobre Raphael, a curadora He-
loisa Espada (2012) sublinha que, embora a arte feita por doentes
mentais, criangas e primitivos tenham um lugar de destaque
na histéria do modernismo, atravessando pds-impressionistas,
fauves, cubistas, expressionistas e surrealistas, os desenhos do
artista em questdo extrapolam qualquer tipo de contextualiza-
¢ao histdrica. Ultrapassam, ainda, o préprio intuito terapéutico
e cientifico que motivou a existéncia de seu lugar de criagio,
assim como as expectativas de artistas e criticas de arte, que ten-
dem a revelar mais sobre os modernos do que sobre os aspectos
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das producdes em si. O também curador Rodrigo Naves (2012),
ao tratar de Emygdio, parte de orientagdo similar. Indagando-se
sobre a relacdo entre a personalidade de um artista e sua obra,
reconhece o imagindrio romantico que associa inspiracdo a ex-
cessos e desequilibrios. Por outro lado, ndo deixa de langar uma
critica a redugdo da estética a vida do criador, sustentando que,
quando a psicologia ou os dramas pessoais de um artista tém
precedéncia sobre suas obras, dificilmente escapa-se de uma
consideracdo rebaixada destas.

Apesar dessa intencdo original, a mostra foi organizada em
parceria com o MII, em especial com seu diretor. Nesse sentido,
embora revendo em muitos sentidos as obras de Raphael e Emyg-
dio sob a perspectiva de sua estética, enfatizando sua formacao
artistica e os atributos formais de suas obras, nio se tratava pro-
priamente de condenar a interpretagio produzida ao longo do
projeto médico-cientifico de Nise da Silveira. E o exemplo disto
ficou visivel no préprio ambiente expositivo do Instituto Moreira
Salles. Separadamente, mas ainda préximo ao ambiente princi-
pal destinado as obras dos ex-internos do Engenho de Dentro,
uma pequena sala foi reservada para homenagear a médica ala-
goana responsavel pela criagdo do atelié do Engenho de Dentro.
Contando com fotografias de sua convivéncia com os pintores e
com dados de sua trajetdria, dispostos sobre uma meia-luz azul, o
perimetro assemelhava-se mais a uma capela de culto a psiquia-
tra rebelde. Sua presenca inarredavel, embora entre parénteses

em relagdo a exposi¢do, cumpria-se ali.
keksk

317



Imagens do inconsciente: Nise da Silveira e a genealogia de uma colec¢ao da loucura

Durante o periodo de realizagdo da pesquisa, destacou-se
ainda uma segunda exposi¢do, que, como a realizada no Insti-
tuto Moreira Salles, definiu-se pela tentativa de reformular a
problematica da interpretacdo psicoldgica das obras, tal como
concebida por Nise da Silveira. Tratou-se de Emocdo de Lidar,
inaugurada em setembro de 2015, no seio do préprio MII, com
curadoria de Luiz Carlos Mello e participacdo de toda sua equipe
técnica. A exibigdo substituia As Origens do Museu de Imagens do
Inconsciente, vigente desde o inicio desta investigagdo.

A mostra se diferenciava desta e de outras antecessoras por
dois motivos principais. Em primeiro lugar, contava com os tra-
balhos dos atuais frequentadores do atelié do Engenho de Dentro,
deixando de lado os classicos artistas reconhecidos em meados
do século passado. Ademais, ndo se contentava em estabelecer
paralelos entre conteddos pictdricos e conceitos junguianos,
apresentando, antes, a perspectiva dos préprios criadores. Con-
forme constava em seu painel de apresentagio, cujo texto era de
autoria do diretor da instituicio:

A exposi¢do ora apresentada destaca os criadores que
surgiram ao longo dessa histdria, revelando a importan-
cia do convivio e do afeto como molas propulsoras da
criatividade, na qual as emogdes encontram o caminho
de transformagdo e superagdo, tornando-se visiveis em
formas, cores e poesias. (Museu de Imagens do Incons-
ciente, 2015).

Esses objetivos eram efetivados de algumas formas particula-
res, a comecar pelo titulo da exposi¢do. Emocdo de Lidar, como se
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sabe, foi um termo inventado por um cliente de Nise da Silveira,
sugerindo a emog¢ao provocada pela manipulacio dos materiais
de trabalho. Desde a situagdo suscitada, a médica passou a to-
mar a expressdo emogdo de lidar como substituta da categoria
terapia ocupacional (Gullar, 1996). Embora referente ao passado
de seu projeto médico-cientifico, seu uso, no presente, implica-
va importancia do protagonismo dos pacientes para o trabalho
da instituicdo. Essa orientacdo se estendia também ao longo da
exposi¢do principal, realizada no segundo andar, cujo médulo
era intitulado A Arte do Convivio. Segundo sua apresentacao, re-
gistrada em um painel expositivo, sua montagem contou com
a participacdo ativa dos frequentadores do atelié, os quais se
dispuseram a expor seus trabalhos. A dificuldade de selecdo das
obras foi contornada pela organizacdo de albuns de desenhos,
pinturas e de poesias, além de uma exposicdo virtual, feitas “com
a intencdo de dar-lhes visibilidade e voz” (Museu de Imagens do
Inconsciente, 2015). Este material ficou disponivel para apreci-
acdo na sala do Grupo de Estudos.

A exibi¢do principal foi realizada nas paredes do saldo daquele
mesmo andar. Ao lado de cada quadro, dispunham-se pequenos
textos assinados pelos préprios autores das obras. “Aqui no hos-
pital nunca aparecem novidades, é como se fosse as pedras. As
pedras sé sentem mudangas quando o tempo muda: quando faz
muito calor, ou vento, ou chuva. Elas sdo paradas, completamente
inertes”, dizia um deles, de autoria de Enio Sergio (o qual apare-
cia, como os outros criadores, com nome e sobrenome). Chamava
atencdo, além das falas dos autores, o modo diferencial pelo qual
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a histéria de vida de cada criador era narrada. Nao havia, desta
vez, nenhuma referéncia ao diagndstico, evidenciando-se, antes,
uma atencgio a relagdo com as qualidades dos trabalhos.

Gilson Saldanha, por exemplo, era assim descrito:

Nasceu no Rio de Janeiro em 2 de setembro de 1951. Ndo
finalizou a graduagdo em Agronomia na UFRRJ. Come-
cou a frequentar os ateliés no inicio da década de 1980.
E uma pessoa estudiosa e muito interessada em filosofia,
ciéncias e artes. Seus desenhos sdo bem elaborados, ora
técnicos, ora abstratos. (Museu de Imagens do Incons-
ciente, 2015).

Nessa forma narrativa, ndo se sabia como e quando o artista ha-
via passado por internagdo, nem a situacdo que a teria ocasionado.

Como na mostra Raphael e Emygdio, ao impeto de renovagio,
concretizado quase em sua totalidade, acrescentava-se um espago
reservado para a tradi¢do. Assim, o primeiro andar do museu,
menor, permanecia reservado a histéria candnica do lugar. Este
contava com trabalhos dos cldassicos clientes de Nise da Silveira:
Fernando Diniz, Adelina Gomes e Octdvio Ignacio, além dos ja ci-
tados Raphael Domingues e Emygdio de Barros. O contraste com a
narrativa presente ao lado das obras do segundo piso era evidente.
Embora se mantivesse, em ambos os casos, o tom respeitoso e o de-
talhamento em relagdo ao carater pessoal dos autores, a descri¢ao
dos antigos, mais formal, era acompanhada de informagdes pre-
cisas sobre suas trajetdrias psiquidtricas, além de interpretacdes
simbdlicas baseadas na teoria junguiana. Veja-se, para fins de
exemplo comparativo, o texto anexado aos desenhos de Ignacio:
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Nasceu em 1916, no Estado de Minas Gerais. Instrucdo
primdria. Trabalhava como serralheiro. Casou-se e teve
um filho. Foi internado no Centro Psiquidtrico Pedro II
em 1950. Em 1966, Octdvio comegou a frequentar, em
regime de externato, o atelié de pintura do Museu [...].
Nos seus trabalhos, revelava uma linguagem arcaica que
encontrava paralelo em diferentes imagens da histéria
da humanidade. Suas obras participaram de exposi¢des,
publicacdes e documentdrios. Frequentou regularmente
o atelié até sua morte, em 30 de agosto de 1980. (Museu
de Imagens do Inconsciente, 2015).

O primeiro andar também apresentava informacgdes sobre fa-
mosos psiquiatras que chegaram a visitar o Engenho de Dentro
durante o tempo de trabalho de Nise da Silveira. Finalmente,
um painel, intitulado Museu Vivo, explicitava as atuais condi¢oes
de existéncia do estabelecimento: “As obras selecionadas para
esta exposicdo demonstram a vitalidade desse convivio e apon-
tam para a continuidade e desenvolvimento do trabalho iniciado
pela Dra. Nise da Silveira”.

Consideracoes finais

A exploragdo etnografica pelas tramas da colegdo do Enge-
nho de Dentro deixa entrever que a permanéncia do método
de trabalho de Nise da Silveira convive com alguns questiona-
mentos a propdsito de suas praticas de representacio, incluindo
tanto seu arquivamento, em detrimento da posse dos criadores,
quanto suas distintas formas narrativas. Nota-se que a interpre-
tagdo psicoldgica suscitada pela médica alagoana, embora tenha
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operado no sentido critico aquele interesse que equacionava as
obras com categorias patoldgicas (prevalente no século XIX),
ndo deixa de correr o risco de tornar opaca a perspectiva dos
préprios criadores, tal como manifesto nas criticas aqui suscita-
das da parte de diversos atores, mais ou menos explicitamente.
Esse fendmeno, emergente a partir de um dmbito psiquidtrico,
é homdlogo e concomitante aquele delineado, por exemplo, de
interesse a antropologia, nos museus etnograficos e, de modo
geral, as atividades museoldgicas e curatoriais que se apropriam
de objetos dos “outros” - sejam estes “primitivos” ou “loucos”

A tentativa de superac¢do do passado colonial e de uma maior
atencdo ao protagonismo nativo tem ocupado o centro dos
debates contemporaneos acerca da relacdo entre museus e alte-
ridade. Quanto ao caso francés, Benoit de L’Estoile (2010) destaca
a auséncia de qualquer institui¢do dedicada a colonizacdo na
paisagem museal do pais desde a extingdo do Trocadéro. Nes-
se sentido, institui¢des tdo paradigmaticas como o Quai Branly
apresentam-se justamente como uma tentativa de ruptura, a
qual, no entanto, cai na armadilha de uma alteridade estetizada,
responsavel por um escamoteamento da histéria e um deprecia-
mento das cosmologias nativas.

O que se poderia chamar de crise da representagdo, em
particular a representagdo colonial articulada ao interesse
antropoldgico, emerge como problema fundamental nesse con-
texto. A antropdloga norte-americana Sally Price (2012) chegou
a conclusdes similares em seu trabalho a propdsito do Quai
Branly. Embora sua pesquisa prescinda da vocagdo histérica e
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comparativa presente no trabalho de L’Estoile, a autora nio dei-
xa de apontar para um silenciamento do subalterno presente na
instituicdo em questdo. Uma clara assimetria entre artistas oci-
dentais e ndo ocidentais revela-se, por exemplo, na decora¢io
interior do prédio do museu; pouca ou nenhuma atengdo é dada
aos significados originais dos objetos, em favor de sua disposi-
¢30 meramente estética; a gratuidade do ingresso é restrita aos
estudantes da Unido Europeia. Nesse sentido, o projeto de reor-
ganizagdo dos museus franceses teria falhado em sua missdo de
eliminar as hierarquias.

Saindo da Franca em direcdo aos Estados Unidos, e ainda na
seara dos museus etnograficos, pode-se encontrar algumas ten-
tativas mais significativas de superar tal crise. Jennifer Shannon
(2009), por exemplo, apresenta os desafios em torno da cons-
trucdo da voz nativa nas recentes exposi¢des do National Mu-
seum of the American Indian, integrante do Smithsonian,
inaugurado em 2004. A autora apresenta uma instituicdo que
se propde a uma espécie de planejamento colaborativo com as
populacdes nativas, marcado sobremaneira pelo valor da auten-
ticidade. Ao longo de seu trabalho etnografico, destaca que esse
impeto ndo exclui o conflito entre os multiplos atores engajados
na instituicdo - nativos, curadores, funciondrios, frequentado—
res etc.; além disso, pontua que o primado da voz nativa nio foi
suficiente para satisfazer a critica, de modo geral, da exibi¢do,
embora tenha de fato satisfeito a cocuradoria nativa. Nesse
sentido, Shannon sublinha a importancia da articulagdo entre
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relacles sociais e representagdes materiais para o projeto de
construcdo de uma voz nativa.

John Kuo Wei Tchen (2013) sintetiza uma proposta apontando
para as especificidades da atividade curatorial no contexto con-
temporaneo da globalizagdo. Como pensar a curadoria para além
da tradigdo eurocéntrica individualista, perpassada por relagdes
de poder, na qual foi gestada? O autor destaca que a articulagdo
entre curadoria como atividade profissional especializada e mu-
seus se deu historicamente contra o pano de fundo comum do
imperialismo e de seu impeto de controle racional e de ordem
social. Ndo obstante, o ato de curar, como processo sociocultural
através do qual se ocupa de coisas e se produz narrativas sobre
elas, ndo deve consistir necessariamente no dominio de uma
classe exclusiva, socialmente distinta. No contexto contempo-
raneo, marcado pela desordem das praticas culturais, é preciso
nio sé pensar a curadoria para além dos museus, mas também
para além da especializacdo. Nesse sentido, coletar, selecionar
e narrar deve tornar-se uma prética incorporada e descoloniza-
da. Para tanto, muito mais amplamente, seria preciso superar
o paradigma moderno, através tanto de uma atencdo ao passa-
do ocidental, no qual os grandes divisores entre humano e nao
humano, as demarcag¢des espaciais e temporais e a sexualidade
normativa ndo haviam se sedimentado sob o primado da razo,
quanto por uma esperanca no futuro, projetada pela sensibili-
zagdo as epistemologias indigenas e as sensibilidades queer.
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Conclui-se, nesse sentido, que, assim como nesses dmbitos
curatoriais mais amplos dedicados ao trato da alteridade, o MII
também passa por reformulagdes a propdsito de suas préticas,
engendradas a partir dessas novas sensibilidades museoldgicas.
Viu-se, aqui, como algumas linhas de fuga ja sdo esbocadas no
préprio MII (a exemplo de sua mais recente exposicdo, dedicada
a conferir uma maior visibilidade a voz dos criadores) e fora dele
(como na mostra realizada no Instituto Moreira Salles, dedicada
a deslocar a representagdo psicoldgica para o interesse artisti-
co). Nio se trata, aqui, de fazer juizo sobre a real capacidade de
superacdo de uma hierarquia da representacdo que deixa em se-
gundo plano a voz nativa - constituida, neste caso, pela voz dos
artistas em sofrimento mental. Antes, busca-se compreender 0
compartilhamento de questionamentos no ambito do sentido es-
tendido da alteridade sublinhado neste trabalho, entendendo-o
como um campo aberto a disputas e em processo de constituicdo.
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Labirintos da memoéria: reflexdes sobre o projeto de criagdo do Memorial da Anistia
e Direitos Humanos no prédio do antigo Dops

proposta deste texto é refletir, numa perspectiva antropo-

1égica, sobre os desafios encontrados, durante o trabalho
de consultoria? realizado para a Comissdo de Anistia®* do Mi-
nistério da Justica na identificacdo de acervos e cole¢des para
dar subsidios para o desenvolvimento do projeto de criacdo do
Memorial da Anistia e Direitos Humanos, unidade museoldgica
concebida para ser instalada no prédio onde funcionou a antiga
Policia Central e 0 Dops no Rio de Janeiro. Produzidos inicialmen-
te para dar suporte as agdes e praticas policiais de controle social
e repressdo politica, reservados para uso corporativo, longe do
publico e de dificil acesso, os documentos produzidos, bem como
o prédio onde funcionaram os diversos servicos e unidades das
Policias Politicas, revelaram-se locus privilegiado para a pesqui-
sa etnografica. Tendo permanecido invisiveis, por mais de meio
século, esses “documentos”, além de importantes artefatos his-
téricos, encontram-se, hoje, no centro de complexos processos
de representacgdo e disputa. Compreender estes “documentos”
como artefatos cultural e socialmente constituidos, e investigar

2 Consultoria estabelecida no ambito do Projeto de Cooperacdo Técnica Prodoc BRA/08/021
- Cooperagao para o intercambio internacional, desenvolvimento e ampliacdo das politicas
de Justica Transicional do Brasil, financiado pelo Programa das Nac¢6es Unidas para o Desen-
volvimento (PNUD) e apoio da Agéncia Brasileira de Cooperacdo do Ministério das Relagdes
Exteriores. O projeto visava dar subsidios para elaboragdo e execucdo das acoes da Comis-
sao de Anistia através do intercambio de experiéncias institucionais nas areas de educacao,
ciéncia e cultura. Um dos objetivos especificos do Projeto foi desenvolver e implementar
estratégias de mobilizacdo que permitissem articular as agoes da Comissao com iniciativas
da sociedade civil, bem como com 6rgaos estatais e agéncias nacionais e estrangeiras, para
a proposicao de ferramentas e insumos capazes de promover a universalizacdo de informa-
¢oes sobre Justica de Transicao e politicas de Direitos Humanos no Brasil e no exterior.

3 A Comissao de Anistia do Ministério da Justica foi criada em 13 de novembro de 2002, pela
Lei n® 10.559, com a missdo de aprofundar o processo democratico brasileiro a partir das
diretrizes da Justica de Transicdo - direito a repara¢do, a memoria e a verdade.
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os diversos usos dados a eles, nos permite perceber dimensdes
dos processos de constru¢do da nacdo, nem sempre evidentes
quando estudamos as politicas patrimoniais que geraram os mu-
seus nacionais.

Este texto é, também, uma tentativa de rever os materiais que
apresenteinas trés edicdes do GT Cole¢des, Colecionadores e Pra-
ticas de Representacdo’ e juntar os principais tépicos discutidos
nestes encontros articulando suas reflexdes numa perspectiva
mais ampla. Encontram-se aqui reunidos dados das seguintes
comunicagdes: Colecdo de invisiveis - 31* RBA, 2016; Labirintos da
memdria - Grupo de Pesquisa LAARES, 2016; Peca de museu, ou:
quando documentos viram objetos — Anpocs, 2017, e Prdticas de re-
presentacdo - o outro lado da Nagdo — Anpocs, 2018.

Na primeira comunicagio, feita em 2016, refleti sobre os de-
safios encontrados na identificacdo de acervos e colecdes para
compor o projeto técnico de consultoria, tendo como elemento

4 Agradeco aos professores Edmundo Pereira e Manuel Ferreira Lima Filho pela oportunidade
de participar das trés edicdes do GT Colecoes, colecionadores e praticas de representacao,
organizado nas reunides da Associacdo Nacional de Pés-Graduacdo e Pesquisa em Ciéncias
Sociais (Anpocs), edi¢des 2018 e 2017 e da Associacdo Brasileira de Antropologia (ABA),
edicdo 2016. GT que se constituiu em espaco privilegiado de trocas e reflexao qualificadas.
N&o poderia deixar de agradecer, também, a Renata Montechiare e ao professor José Regi-
naldo Gongalves pelo convite para apresentar parte deste trabalho no encontro do Grupo de
Pesquisa LAARES/PPGAS/IFCS/IFR], e a este Gltimo por sua generosidade em ter me recebido
sempre como aluna em seus cursos sobre meméria e patriménio ao longo de minha for-
macado académica. Agradeco ainda aos professores Antdnio Carlos de Souza Lima e Adriana
Viana, do Museu Nacional, pela acolhida no curso Antropologia dos processos de formagao
do Estado, em 2016, que me permitiu aprofundar tépicos especificos das estruturas e prati-
cas dos 6rgaos de Estado e das politicas institucionais, e ao professor Edmundo Pereira, pela
possibilidade de participar das trés edicdes do curso Colecoes, Colecionadores e Praticas
de Representacdo, todos eles fundamentais para meu amadurecimento intelectual e profis-
sional, além de decisivos para o aprofundamento de reflexdes sobre temas tdo importantes
para a disciplina.
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central o prédio e seu conjunto arquitetdnico. Vele ressaltar que
estas discussdes se deram em paralelo a sistematizacdo do tra-
balho de consultoria e ajudaram a direcionar suas investigagdes.
A segunda comunicagdo permitiu rever alguns pontos da apre-
sentacdo anterior, incorporando as referéncias encontradas na
pesquisa sobre o prédio nos arquivos do Instituto Estadual do
Patrimdnio Cultural (Inepac), no Arquivo Pudblico do Estado do
Rio de Janeiro (Aperj), na Secretaria do Patriménio da Unido
(SPU) e no Arquivo Nacional (AN), bem como o material obti-
do nas visitas técnicas ao prédio. Esta dltima apresentagdo, feita
logo apés a conclusio do relatério final da consultoria, permitiu
articular aspectos tedricos e conceituais que, por sua natureza,
ndo puderam ser inseridas no relatério, uma vez que se tratava
de um trabalho técnico e ndo uma pesquisa académica. Na ter-
ceira comunicacdo me debrucei sobre um conjunto de questdes
especificas decorrentes do processo de consultoria, em especial,
aquelas que encontrei ao lidar com o grande conjunto documen-
tal produzido pelas Policias Politicas como elemento central do
projeto expositivo. Tais questdes diziam respeito a materialidade
dos suportes, das tecnologias de registro, das praticas e estraté-
gias de produgdo e uso destes documentos, ou seja, dos desafios
da pesquisa etnografica em arquivos e acervos e do uso de fon-
tes documentais, especialmente aquelas produzidas em regimes
de excecdo. Por fim, a quarta comunica¢do me deu condicGes
de refletir sobre o ciclo de producdo, guarda e uso dos acervos
das Policias Politicas, em especial do conjunto formado pelos
dossiés de ex-presos e desaparecidos politicos. Tomando estes
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documentos como artefatos cultural e socialmente constituidos,
pude investigar os diversos usos dados a eles: dos usos originais
feitos pelos drgdos de Policia Politica a sua centralidade como
prova nos processos de reparagio politica, iniciados em meados
dos anos 1990, vislumbrando outras dimensdes dos processos de
construcio da nacdo.

Acho importante destacar ainda que, na escrita deste texto,
optei em manter parte do cardter informal que marcou as apre-
sentacdes orais, uma vez que, nessas ocasides, o objetivo central
era discutir os problemas e desafios encontrados durante a pes-
quisa - relacionados a natureza do trabalho de consultoria e aos
problemas colocados pelo campo - para debate com os colegas
e qualificacdo da abordagem adotada, além de colocar em pers-
pectiva uma série de reflexdes decorrentes de minha atua¢io
profissional no campo dos museus, da memdria e do patrimdnio
cultural. Assim, falar de uma pesquisa que se deu no meio de um
trabalho de consultoria, antes de ser um estudo de caso, é um
caso para estudo, ou seja, é bom para pensar.

Historico da proposta

O projeto de consultoria foi realizado em decorréncia de re-
comendagio feita pela Comissdo Estadual da Verdade do Rio de
Janeiro, expressa em seu relatério final, e fruto de demandas
histéricas de diversos grupos, individuos e institui¢des da socie-
dade civil organizadas entorno da Campanha Ocupa Dops. Estes
agentes, em colaboragdo com a Superintendéncia de Museus e
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outras unidades da Secretaria de Estado de Cultura do Rio de Ja-
neiro, solicitaram apoio a Comissdo de Anistia do Ministério da
Justica para o desenvolvimento de um projeto que subsidiasse
o pedido de transformacdo do antigo prédio do Dops-R] em es-
pago de memdria e promogdo da cultura de respeito e valori-
zagdo dos direitos humanos, em sintonia com os principios da
Justica de Transi¢do (Abrao; Torelly, 2011). Observamos que se
tratou de iniciativa eminentemente coletiva, desencadeada por
agentes e institui¢des tanto da sociedade civil como do poder pu-
blico, constituida por grupos, entidades e militantes de direitos
humanos, além de representantes de outros movimentos sociais
e culturais de grande relevancia do ponto de vista histérico e so-
cial. Vale destacar ainda a amplitude da base de apoio ao projeto,
na época, envolvendo institui¢ées importantes no ambito local,
nacional e internacional.

Como o observa Pradal (2015, p. X):

Durante os anos ap6s o fim da ditadura militar no Brasil,
associagOes de ex-presos e perseguidos politicos e fami-
liares de mortos e desaparecidos, como o Grupo Tortura
Nunca Mais/ RJ e, posteriormente, também o Férum de Re-
paracdo e Memdria, a Associagdo Nacional dos Anistiados
Politicos, Aposentados e Pensionistas (ANAPAP), a Unifo
de Mobiliza¢do Nacional pela Anistia (UMNA), e o Coletivo
RJ Memodria, Verdade e Justica, vem lutando pelo acesso
a documentacdo, pela reparacdo material e simbdlica e,
mais recentemente, pela possibilidade de ressignificagdo
do lugar conhecido como o “prédio do DOPS”.
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Apds uma série de iniciativas dispersas ao longo da década de
1990,° iniciou-se, em 2000, grande mobilizagdo com apoio da im-
prensa para que o prédio fosse destinado ao Arquivo Publico do
estado do Rio de Janeiro - Aperj, que carecia de sede prépria e
espago para ampliar sua capacidade de trabalho e atendimento
ao publico. Superadas as resisténcias iniciais, a cessdo do prédio
para o Aperj ocorreu no inicio de 2002. O projeto foi acolhido
pela Fundagdo Carlos Chagas de Amparo a Pesquisa do Estado
do Rio de Janeiro (Faperj) e desenvolvido durante a gestdo de
Jessie Jane Vieira Souza. No entanto, apds uma série de ques-
tdes internas e pressdo de parte das equipes da Policia Civil, o
projeto foi interrompido e o prédio voltou a sua administragao.
Porém, como aponta Pradal (2015), as demandas dos movimen-
tos de ex-presos e perseguidos politicos, familiares de mortos e
desaparecidos ndo cessaram desde entdo.

No ato de posse da CEV-Rio, em maio de 2013, o entdo
governador Sérgio Cabral fez uma promessa publica de
transformar o prédio em um memorial sobre a ditadura,
0 que gerou a criagdo do Grupo de Trabalho DOPS (GT
DOPS), coordenado pela CEV-Rio e com participagdo de
ex-presos politicos, familiares de mortos e desaparecidos
e pesquisadores. O GT DOPS produziu um plano de uso
do edificio para o futuro centro de memdria e encami-
nhou-o ao entdo governador. Além disso, durante seu
funcionamento, a CEV-Rio realizou algumas diligéncias
no edificio, com o reconhecimento do espago por ex-pre-

5 Neste sentido, o depoimento de Técio Lins e Silva complementa estas informagdes, quando
aponta os diversos esforcos feitos no periodo em que esteve a frente da Secretaria de Estado
de Justica do Rio de Janeiro. Entrevista realizada em 19 de maio de 2016.
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sos politicos e com o suporte técnico do Arquivo Nacional
e do APER]. [...]

Como mais um passo na reivindicagdo por um cen-
tro de memdria, em 13 de dezembro de 2013, foi
langada a Campanha Ocupa DOPS, que reune mo-
vimentos de ex-presos e perseguidos politicos, fa-
miliares de mortos e desaparecidos, institui¢des de
direitos humanos, coletivos de artistas e ativistas.
Ao longo desses dois anos, uma série de atividades
politicas e culturais foram organizadas ao lado de
fora do prédio para promover a memdria da re-
sisténcia e das lutas sociais contra a violéncia de
estado no passado e no presente. Apesar da inten-
sa mobilizagdo e do apoio de entidades estaduais,
nacionais e internacionais, as reivindicacdes ainda
ndo foram atendidas pelo governo do Estado do
Rio de Janeiro. (Pradal, 2015, p. XII).

A consultoria teve inicio em final de janeiro de 2016, e, apds
9 meses® intensos e de muitas atividades, foi encerrada com a
validagdo de todos os seus produtos pelos membros do grupo
de trabalho. Seu escopo previa a elaboragdo de metodologia de
trabalho, identificacdo das fontes de pesquisa, levantamento e
sistematizacdo do material ja produzido sobre a histéria do pré-
dio onde funcionou o antigo Dops no Rio de Janeiro, ressaltando
os principais espacos simbdlicos do edificio que pudessem servir
de testemunho dos acontecimentos que ali ocorreram e mapea-
mento dos principais acervos existentes, com vistas a elaboracdo

6 Importante destacar que o trabalho de consultoria, realizado entre janeiro e dezembro de
2016, se deu em um contexto social e politico bastante adverso, no Brasil, que resultou no
processo de impeachment da Presidenta Dilma Roussef e na escalada repressiva aos mo-
vimentos sociais que se sucederam desde entdo, apontando o desmonte das politicas de
direitos sociais e de consolidacao das diretrizes da Justica de Transicao
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de uma proposta museoldgica para subsidiar a criagdo, no local,
de um espaco de memdria voltado para os Direitos Humanos.

Metodologia do trabalho

A consultoria foi realizada com apoio dos membros do grupo da
Campanha Ocupa Dops, inicialmente através do mapeamento do
que ja havia sido feito e produzido por eles, em seguida identifi-
cando, em seus documentos e nas a¢des realizadas, o que poderia
ser aproveitado para consolidagdo do projeto. Vale destacar que
todo o processo se deu de forma colaborativa e participativa.

Em termos praticos, foram realizados diversos tipos de en-
contros: reunides do Grupo de Trabalho; oficinas; entrevistas
e conversas com membros da equipe e com agentes importan-
tes no processo; reunides com agentes dos principais érgdos e
instituicdes relacionados ao tema; reunides para sistematizacgao
de informacdes. O trabalho de pesquisa e levantamento de da-
dos também foi feito de forma colaborativa. Se, num primeiro
momento, as principais fontes de pesquisa foram os materiais
reunidos e produzidos pelos membros do GT, foi necessario,
posteriormente, ampliar as fontes de referéncia para aprofun-
damento dos diversos temas e questles centrais do projeto.
Assim, além das atividades descritas anteriormente, foram reali-
zadas pesquisas na base de dados do Projeto Memdrias Reveladas
do Arquivo Nacional; na base de dados e acervos da Biblioteca
Nacional - BN; na base de dados e no acervo do Aquivo Publico
do estado do Rio de Janeiro - Aperj; nos arquivos do Instituto
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Estadual do Patriménio Cultural - Inepac; nos arquivos da Su-
perintendéncia de Patrimdénio da Unido - SPU; no acervo da
Comissdo Estadual da Verdade do Rio de Janeiro (CEV-Rio); na
base de dados e arquivos da Comissdo de Anistia, além de pes-
quisas temadticas sobre Direitos Humanos, Educa¢do em Direitos
Humanos, Justica de Transi¢do, Direito a Memdoria, Memdria e
Histdria, Arquivos, Documentos, Policias Politicas, Violéncia do
Estado, Ditadura Militar, Histéria do Brasil, Museus.

Depois de analisar parte da documentacido reunida pela CEV-
-Rio e os arquivos disponibilizados por membros do Movimento
Ocupa Dops, sistematizando informagdes sobre o imével obtidas
em conversas com os técnicos do Inepac, entendemos que se-
ria importante ampliar o escopo da pesquisa e investigar mais
a fundo a situago legal e cadastral do imével situado na Rua da
Relagdo. Nesse sentido, desenvolvemos pesquisas nos arquivos do
escritdrio regional da Superintendéncia de Patriménio da Unido
- SPU,’” no Rio de Janeiro, no Inepac, na Secretaria Municipal de
Urbanismo do Rio de Janeiro e nos acervos da Biblioteca Nacional.

7 Documentos encontrados: Decreto n® 6623 de 4 de julho de 1877 que declara de utilidade
publica os terrenos da Rua dos Invalidos com Rua da Relagdo; Planta dos terrenos occupados
pelos ateliers Bernardelli e Henrique Bahiana datada de 1877; Documento de 22 de julho de
1891 que trata da aquisicao do terreno da Rua dos Invalidos 69 para instalacdo da Inspetoria
da Instrugdo publica, Escola Modelo e Pedagégica; Oficio do Ministério da Justica e Negé6cios
Interiores seguido de planta com indica¢bes para construcao de Depésito Publico; Planta
do palécio da Chefatura de Policia de 1922; Planta do prédio da Policia Central (planta sem
data que mostra as unidades que funcionavam dentro do prédio e em seu entorno); Planta
do local para a construcdo do edificio da Chefatura de Policia mostrando a rua projetada e os
edificios a serem desapropriados (Planta sem data que mostra o prédio e seu posicionamen-
to na malha urbana do entorno); Planta do terreno onde se acham construidos os prédios de
n° 38 e 40 da Rua da Relacado, escala 1/100; Cépia das paginas do livro onde foi lavrado o
Termo de Transferéncia do prédio em 19 de julho de 1965.
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Estes documentos em conjunto nos ajudaram a recuperar par-
te da trajetéria de ocupacio dos lotes da Rua dos Invélidos e da
Rua da Relag¢do, apontando para outros usos do local antes que ali
fosse construido o prédio da antiga Policia Central. Evidenciou-
-se, com isso, um panorama mais complexo que nos permitiu, ao
mesmo tempo, observar a génese de projetos e propostas para
criagdo de institui¢des publicas no final do periodo Imperial e
inicio da Republica, bem como a dindmica dos processos de sua
institucionalizacdo no Brasil. Trata-se, portanto, de material
histdrico de extrema relevancia, que nos ajudou a compreender
parte da histéria do prédio entrelagando-a a histéria da ocu-
pacdo da cidade e estruturagdo do aparelho burocratico do Esta-
do brasileiro na transi¢do do século XIX para o século XX.

Em pesquisa adicional realizada no dispositivo de busca da
Hemeroteca Digital Brasileira, onde encontram-se disponiveis
para consulta os periddicos arquivados na Biblioteca Nacional,
localizamos muitos documentos, matérias e fotos que nos per-
mitiram complementar a histéria ja mapeada do prédio e dos
terrenos circunvizinhos e, em paralelo, compreender melhor
alguns processos e a dimensao social destes empreendimentos.

Somando-se ao material produzido e disponibilizado pe-
los integrantes do GT, foram analisados ainda dois relatérios
elaborados pela equipe da CEV-Rio por ocasido das diligéncias
realizadas no edificio do antigo Dops/R]J, em 15 de julho de 2013
e em 24 e 27 de novembro de 2014, com o objetivo de verificar o
estado de conservacdo do prédio e identificar seus espacos.
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Realizamos, ainda, um conjunto de a¢des complementares,
tais como: visita ao prédio acompanhando vistoria da equipe do
Inepac; visitas técnicas e entrevistas com os responsaveis pela
idealizagdo dos projetos do Memorial da Resisténcia, do Memo-
rial da Luta pela Justica e do Memorial das Ligas Camponesas;
além da participagdo em eventos na area da Justica de Transi¢do
e nos encontros regulares do Movimento Ocupa Dops.

No processo de pesquisa, foram localizados diversos documen-
tos que ajudaram na identificagdo das unidades que funcionaram
no prédio e na compreensio dos sentidos simbdlicos a ele atribui-
dos. Foram produzidos, ao todo, quatro relatérios parciais e um
documento final dividido em trés partes principais. Na primei-
ra, voltada para a definigdo do perfil institucional, apresentamos
diagndstico sobre aspectos histéricos - antecedentes da propos-
ta e das reivindica¢bes de uso do prédio, histéria do imdvel e
das instituicdes que ali funcionaram, qualidade e natureza dos
acervos existentes - e aspectos da situacdo atual do imével e do
processo de afetagdo do prédio. Além disso, fizemos algumas
consideragdes sobre a metodologia utilizada para elaboragdo
do diagndstico circunstanciado e observagdes sobre os modelos
de gestdo possiveis de serem adotados pelo futuro Memorial. A
segunda parte apresentou as diretrizes gerais que deveriam ser
seguidas na elaboracdo posterior dos programas de trabalho,
com sugestdes para desdobramentos em subprogramas e linhas
de acdo, conforme o caso, de modo a ajudar no processo de es-
truturacdo institucional do futuro Memorial. Na terceira parte,
apresentamos, além das referéncias utilizadas na elaboragdo do
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referido documento, lista de fontes de consulta a serem explo-
radas nos desdobramentos do projeto e um conjunto de anexos
formado por plantas, textos e fotos, obtidos pela consultoria, que
poderiam servir de subsidio para o desenvolvimento de agdes
futuras. Ao final, a titulo de conclusio, o documento indicava as
principais atividades a serem empreendidas no sentido de viabi-
lizar a implementagdo do projeto.

Primeiras questoes

A realizagdo do projeto de consultoria deu-me a oportunidade
de pesquisar materiais, praticas e processos que colocaram ques-
tdes bastante diferentes daquelas com as quais estava acostumada
atrabalhar até entdo. Através da pesquisa com e sobre documentos,
vi-me desafiada a compreender os meandros de sua producio e cir-
culacdo, o papel que desempenharam na complexa teia do sistema
policial e repressivo em nosso pais, a dindmica destes instrumen-
tos e sua relagdo com os movimentos sociais e lutas politicas, além
de investigar suas diversas funcdes, as praticas de representacdo
que ensejam e o uso que tiveram, ao longo do tempo.

Nesse sentido, deparei-me com questdes importantes para
nossa area de estudo, a antropologia, e pude refletir sobre sis-
temas e categorias de classificagdo, rotinas de produgdo e
reproducdo cultural, processos e praticas institucionais. Numa
perspectiva mais ampla, estas questdes apontaram para temas
mais complexos, como as politicas de memdria e esquecimento e
os processos de formacido do Estado Nacional.

342



Labirintos da memoéria: reflexdes sobre o projeto de criagdo do Memorial da Anistia
e Direitos Humanos no prédio do antigo Dops

Muitos foram os desafios encontrados durante a elaboracio do
projeto de consultoria. Desafios de ordem conceitual, afetando
diretamente o conhecimento antropoldgico e sua articulagdo de
temas caros a disciplina, e desafios de ordem pratica - relaciona-
dos a metodologia de trabalho, a relagdo com diversos agentes do
campo da militancia politica e a necessidade de um distanciamen-
to epistemoldgico para produzir conhecimento sobre o projeto.

Do ponto de vista intelectual, esses desafios me levaram a
buscar novas ferramentas para enfrentar as questdes que se
colocavam. Nesse sentido, além do arsenal conceitual e tedrico
sobre memdria e patrimdnio, processos e praticas de coleciona-
mento, foi importante explorar com mais atengdo a literatura
sobre os processos de formacdo do Estado, a fim de auxiliar na
estruturacgdo das reflexdes sobre a experiéncia de contato com
estes arquivos e instituicdes.

Deparei-me, ainda, com os desafios da pesquisa etnografica
em arquivos e acervos. Nesse sentido, o trabalho de Cunha (2004;
2005) foi fundamental, pois ndo se tratava de reconstruir a “re-
alidade histérica”, mas entender o processo de criagdo de uma
instituicdo, suas rotinas, funcionamento, instrumentos e prati-
cas com base na andlise destes documentos.

Durante a elaboracdo da proposta museoldgica e do projeto
expositivo, surgiram duas dimensdes que mereceram uma ana-
lise mais cuidadosa: uma que permitiu explorar o prédio como
“documento”, ndo apenas na perspectiva inaugurada por Le Goff
(1994), mas pela dimensdo concreta que, neste caso, a ideia de
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monumento como documento, o prédio assumia, uma vez que
as paredes de muitas celas existentes na edificacio foram usadas
como suporte para inscrigdo e veiculo de comunicagdo entre os
presos e entre estes e seus advogados (como mencionaram Técio
Lins e Silva e Modesto da Silveira em suas entrevistas) e o que
podemos “ler” a partir da andlise das estruturas construidas e
dos espacos de circulagdo da edificagdo. A outra dimensio tra-
ta da reapropriacdo do enorme conjunto documental produzido
pelas instituicdes que funcionaram no prédio como base para
o0 projeto expositivo. Ao me debrugar sobre a materialidade de
fichas, arquivos, dossiés, prontudrios, pastas, livros de registro,
formulérios etc., refletindo sobre os processos que originaram
tais “artefatos”, vi-me diante do desafio de questionar a nocao
de documento consagrada por outros autores.

Defini¢oes e recorte conceitual do Projeto de

consultoria

Para definigdo da tipologia e perspectiva conceitual da futu-
ra institui¢do voltada para promover os Direitos Humanos a ser
instalada no prédio do antigo Dops, tomamos como ponto de
partida a histéria do prédio, a histdria das instituicdes que ali
funcionaram, os documentos produzidos por estas institui¢des,
a histéria e memdoria das pessoas que foram presas e perseguidas
por elas e as a¢des da luta pela requalificagdo do prédio.

Considerando estes aspectos em conjunto, ficou claro que
a instituicdo a ser criada caracterizava-se antes de tudo como
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uma instituicio de memdria social e deveria ser inserida no
contexto dos museus de histdéria. Vale esclarecer que, aqui, se
compreende museu® de histéria ndo na perspectiva tradicional
de enaltecimento e glorificacdo dos “grandes” fatos e persona-
gens do passado, perspectiva esta que contribui para a reificacio
da histdria oficial, mas, ao contrario, um museu que, em uma
perspectiva socioantropoldgica, sincrénica e diacrénica, pudes-
se questionar os registros da histdria “oficial”, suas celebragdes
e esquecimentos, mediante a articulacdo e contraposi¢do dos
documentos oficiais aos depoimentos e histérias de vida de ex-
-presos politicos, seus parentes e advogados.

Como sugere Menezes (1994), entendemos que a perspectiva
histérica poderia ser altamente criativa e que as fungdes “do-
cumentais” desempenhadas por um museu desta natureza, ao
ampliar no tempo e no espago o acesso as bases materiais que
constituem o conhecimento histérico, permitiriam explorar ques-
tdes cruciais para a compreensdo da sociedade em que vivemos.

As reflexdes de Menezes (1994) e Magalhdes (2008) foram
determinantes para definirmos o tema, o conceito gerador e
as diretrizes norteadoras da institui¢io. No tocante ao objeto
central do trabalho institucional, direitos humanos foi o tema
escolhido para estruturacdo do projeto expositivo, de modo que,
através dele, pudéssemos apresentar de forma critica como as
lutas e movimentos sociais foram perseguidos e criminalizados
no Brasil, desde o inicio do século XX até os dias de hoje. Nesse

8 Usamos aqui o termo museu na acepgdo ampla que lhe conferem as defini¢des do Ibram e
Icom.

345



Labirintos da memoéria: reflexdes sobre o projeto de criagdo do Memorial da Anistia
e Direitos Humanos no prédio do antigo Dops

sentido, as praticas e atividades desempenhadas pelos érgaos de
Policia Politica que funcionaram no prédio, evidentes nos do-
cumentos produzidos por estas unidades, junto com o prédio e
os bens moveis integrados que o constituem, seriam o suporte
material que nos permitiria apresentar de modo dindmico con-
teddos tdo complexos.

Como aponta Regina Novaes (2008), é bom lembrar que, na
cultura politica moderna, a nogdo de “direito” foi o instrumento
que personificou e sintetizou a promogdo das lutas por igualdade
social. Segundo a autora, é em virtude da “agdo discursiva e con-
creta do ‘direito’ como ferramenta publica, que as lutas por sua
consagracdo, efetivacdo e ampliacdo podem ser entendidas como
expressdo, por exceléncia da cultura politica dos nossos tempos”
(Novaes, 2008, p. 117). Além disso, entendemos que, como pro-
pde Novaes (2008, p. 120) a categoria “direitos humanos’ poderia
funcionar como uma chave de leitura “para compreender even-
tos e processos histéricos” mais amplos.

Assim, o tema “direitos humanos” nos ajudou a colocar em
perspectiva a dindmica de funcionamento das diversas insti-
tuicdes policiais voltadas para o controle e a repressdo social
e politica que atuaram no edificio da Rua da Relagdo, n° 40. Ao
concebermos uma instituicdo voltada a promocgdo dos Direitos
Humanos funcionando no prédio onde ocorreram arbitrarieda-
des e violacdes sistemadticas destes direitos, acreditdvamos estar
reforcando seu papel icdnico de testemunho material dessas
lutas - a0 mesmo tempo monumento e documento, memoria e
histéria, como propde Le Goff (1994), contribuindo assim para
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sua ressignificacdo. Por outro lado, ao observar o tamanho e a
complexidade do aparato estatal voltado para o controle e re-
pressdo social, ficou clara a importancia delas em nossa histéria.
Desse modo, embora nunca tenham sido promovidos e/ou valo-
rizados na historiografia oficial, os movimentos sociais e as lutas
por direitos se mostraram elementos centrais para compreensao
de nossa sociedade.

A ideia de nomear a institui¢do como Espaco Cultural Memdria e
Direitos Humanos, foi inspirada na acep¢do que confere ao termo
o gebgrafo Milton Santos, ao defini-lo como “conjunto indissoci-
avel, soliddrio e, também, contraditdrio, de sistemas de objetos e
sistemas de ac¢des, ndo considerados isoladamente, mas como o
quadro tnico no qual a histéria se d4” (Santos, 2002 [1996], p. 63).
Como nos lembra ainda Santos os objetos e a¢des “s3o reunidos
numa légica que é, a0 mesmo tempo, a 1égica da histéria passada
(sua datagdo, sua realidade material, sua causagdo original) e a
l6gica da atualidade (seu funcionamento e sua significagdo pre-
sentes)” (Santos, 2006, p. 49).

Observamos que, do ponto de vista conceitual, esta definigdo
transformou-se também em ferramenta para o tratamento dos
conteddos, ou seja, o conceito de espago adotado nos permitiu
relacionar de forma critica o prédio, a histdria das institui¢des
que funcionaram em seu interior, os documentos produzidos e
as praticas empreendidas por estas institui¢des, os usos desses
documentos e o impacto dessas praticas, e ainda refletir sobre os
valores e sentidos sociais atribuidos a estes documentos, praticas
e institui¢des. Desse modo, buscava-se um caminho para ressigni-
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fica-los ativamente, na medida em que nio sé novos usos seriam
propostos para o espaco e para os documentos, mas também estes
promoveriam novas dindmicas do publico com o passado histéri-
co, articulando memdria e histdria de forma critica.

A nosso ver, a questdo central colocada pelo projeto estava
imbrincada com a prépria natureza do espago, entendendo este
como sendo formado, tanto, pelo resultado material acumulado
das a¢des humanas através do tempo, como, animado por agdes
atuais. Como indica Santos (2006, p. 68), “o espaco constitui a ma-
triz sobre a qual as novas agdes substituem as acdes passadas. F
ele, portanto, presente, porque passado e futuro”. Como observa:

Nunca, como agora, houve tanta necessidade de um saber
competente, para reinterpretar a licdo dos objetos que
nos cercam e das agdes de que ndo podemos escapar. O
espaco é, hoje, o teatro do encontro de dois sistemas: o
sistema dos objetos impele ao sistema das a¢des e o con-
diciona. (Santos, 2006, p. 152).

Nesse sentido, aprofundando a pesquisa, a experiéncia etno-
grafica apontou uma série de questdes importantes, envolvendo
sistemas de classificacdo, a materialidade e transitoriedade dos
sistemas informacionais usados como base de registro para as
atividades das policias politicas, as dindmicas de contextuali-
zagdo e descontextualizacdo dos espacos e objetos, as dindmi-
cas de contextualizacdo e descontextualizacdo dos documentos
produzidos, dentre outras. Questdes estas que nos permitem ana-
lisar problematicas mais amplas como a cria¢do e transformacio
de mecanismos de repressdo e controle social - especialmente
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aquelas voltadas para investigacdo das praticas de coleciona-
mento (Fabian, 2010) e sua relacdo com a constituicio de campos
disciplinares (Foucault, 2005) especificos. Assim, a perspectiva
adotada permitiu analisar os documentos como artefatos (Fabian,
2004, 2010) social e culturalmente constituidos e ajudou a rever
anogdo de documento / consagrada no senso comum, exploran-
do outras dimensdes fundamentais em sua producio e uso. Nesse
sentido, cabia, entdo, ouvir e deixar os “documentos” falarem.

O prédio - acesso ao grande labirinto

Em 1908, um decreto do Congresso Nacional autorizou a cons-
trucdo de um prédio, situado na esquina Rua da Relagdo com Rua
dos Invalidos, no centro do Rio de Janeiro, para sediar a Reparti¢do
Central de Policia e seus servigos anexos, com o objetivo de tornar
“mais eficientes” as atividades policiais da entdo Capital Fede-
ral. Encomendado ao arquiteto Heitor de Mello (1876-1920), tido
entre os mais importantes do inicio do século XIX, o projeto, em
estilo eclético, pretendeu refletir as transformacgdes que visavam
dar um carater “moderno” e “cientifico” a atividade da Policia. A
iniciativa pode ser considerada parte do conjunto das reformas
empreendidas pelo prefeito Pereira Passos no sentido de dotar a
cidade de aparéncia e estrutura mais cosmopolita, em sintonia
com o projeto da entdo recém instituida Republica brasileira.
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Figura 1 - Matéria publicada no Jornal O Paiz na edi¢do de 5 de novembro
de 1910, data de inauguragio do prédio. (com informagdes sobre o servigo
de policia do entZo Distrito Federal e seus principais agentes)

Ano 1910\Edigao 09527 (2)

Lize R A |

Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional.

Figura 2 - Gravura mostrando a fachada da lateral do prédio com vista para
aRua da Relagio

Servirain wa fepubtica |

© novo palacio da policla — «Croquiss
-

REGEPS BN N TINS  dN X . e R el il

Fonte: Jornal O Paiz, edi¢ao de 5 de novembro de 1910. Hemeroteca Digital da Biblioteca
Nacional.

No prédio, inaugurado em 5 de novembro de 1910, para abrigar
a Reparti¢do Central de Policia e os servicos anexos de identifi-
cagdo datiloscépica, fotografica e medicina legal, funcionaram
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diversos drgaos, dentre eles a Escola de Policia Cientifica do Dis-
trito Federal, criada em 1912, e 0 entdo denominado Museu do
Crime, dedicado ao colecionamento de objetos apreendidos nas
investigacBes policiais como base para as atividades da Escola.
Como bem observou Pradal (2017, §14, online):

Seguindo os modelos europeus, esses érgdos foram
criados para a formagdo dos agentes policiais e para
implementar a concepgdo cientifica do saber da corpo-
racdo que objetivava eficiéncia no controle, prevengdo
e repressdo (Silva, 2000, 54, Apud Correa, 2009). Até
os anos 1940, o museu foi uma extensdo da escola [...].
Em 1945, por causa de uma reforma das policias, 0 mu-
seu passou a ser denominado, por decreto presidencial,
Museu do Departamento Federal de Seguranga Publica
(DFSP). Mantendo objetivos similares, o museu deixou de
funcionar como laboratdrio, mas seguiu sendo fonte de
pesquisa: preparar, selecionar, classificar e modelar ins-
trumentos e materiais funcionais a futuras investigagdes
e atividades do DFSP.

Em termos analiticos, estas institui¢des podem ser vistas como
parte de um complexo processo de produgdo, acimulo e organi-
zagdo de documentos e informacao sobre individuos, praticas e
institui¢Ges sociais das mais variadas espécies, mas sobretudo as
de destacada atuacgdo e importancia social e politica

Segundo as fontes pesquisadas, a construcdo foi realizada em
duas fases, sendo a primeira entre 1908 e 1910 - quando foram
construidas duas alas formando um L ao longo das ruas da Re-
lagdo e dos Invélidos, integrando a entrada principal e o corpo
do edificio - e a segunda, datada de 1922, quando teriam sido
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erguidas outras duas alas, também em L, que compdem os fun-
dos do prédio, complementando sua forma atual.

O prédio em estilo eclético francés lembra tanto os edificios
parisienses pds-Haussmann quanto as construgdes das Expo-
sicdes Universais — marcos do avango tecnoldgico e requinte
do periodo. Em termos arquitetonicos, o estilo eclético reflete
um aparente paradoxo, pois permitia projetar edificios funcio-
nais - equipados com o que havia de mais moderno na época -,
ao mesmo tempo que os revestia com elementos estéticos e lin-
guagens arquitetdnicas tiradas de outros contextos e periodos
histéricos. A construcdo destaca-se por um torredo abobadado e
uma entrada suntuosa sob um arco monumental. Internamente,
chama atencio pela diversidade e qualidade dos materiais usados
como revestimento, bem como pela sofisticagdo dos elementos
decorativos, nas areas nobres, tais como: estatudrias, luminérias,
vitrais, portas, portdes, pisos e escadarias. Fazem parte também
da edificacdo outras unidades desprovidas de ornamentos e mais
“rasticas”, que contrastam com as descritas anteriormente, onde
ficavam as celas e todo aparato de carceragem das Policias que
funcionaram no prédio.

Localizada no Centro da cidade do Rio de Janeiro, a edifica¢ido
integra hoje o conjunto de bens tombados de relevancia histéri-
ca para a cidade, fazendo parte da Area de Protecdo do Ambiente
Cultural da Cruz Vermelha (Apac Cruz Vermelha) e integrando o
circuito do Corredor Cultural. O edificio foi tombado pelo Institu-
to Estadual do Patrimdnio Cultural, em 1987, mediante o Processo
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Inepac E-18/300.071/87.° Embora de grande relevancia estética e
estilistica, por sua “imponéncia e apuro arquitetonico”, o ato de
tombamento teve como principal argumento, expresso no tex-
to do conselheiro Carlos Porto que integra o referido processo
na pagina 14, “sua representatividade como marco e testemu-
nho histérico das lutas do povo desta cidade para a conquista
da Liberdade” e “pela necessidade de lembrar, para sempre, a
memoria dos que ali foram torturados por suas ideias politicas”.
Como observa Pedro Lessa, o prédio,

Estigmatizado por ter sediado atividades de tortura e
perseguicdo politica, ndo é admirado, em seus valores
estéticos, pelas pessoas que o identificam a seu triste
passado. Para o resto da populagdo, trata-se de mais uma
dependéncia da Policia, como as Delegacias de bairro, nas
quais, para evitar mal-entendidos, ndo se demora o olhar.

NZo sendo notada a beleza arquitet6nica da edificacdo, tdo
evidente nas fotos e pinturas antigas, é como se o edificio
ndo existisse. Ele se torna quase um nao-lugar. Af reside o
maior empecilho a valoriza¢do de um bem cultural. Uma
construgdo que os cidaddos querem esquecer é um patri-
monio a caminho da destruicdo. (Lessa, 1996, p. 11).

Assim, como indica o autor, o prédio histérico da esquina da
Rua da Relagdo com a Rua dos Invélidos passou para o imaginario

social como simbolo de iniquidade, arbitrariedade e abuso, por ter
sido sede de todas as unidades das policias politicas brasileiras ao

9 INEPAC. "Antigo DOPS - Departamento de Ordem Politica e Social”. Nimero do processo:
E-18/300.071/87. Disponivel em: http://www.inepac.rj.gov.br/index.php/bens_tombados/
detalhar/270.
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longo do século XX. Muitos foram os érgaos que ali funcionaram,
o local abrigou as policias politicas da Republica Velha até 1983.
Vale esclarecer, como aponta Xavier (1996, p. 32), que:

O termo “policia politica” tem sido utilizado, tradicio-
nalmente, para designar um tipo especial de modalidade
de policia que desempenha uma func¢io preventiva e re-
pressiva na histéria do Brasil, tendo sido criada com fins
de entrever e coibir as agdes politicas adversas, armadas
ou ndo, que comprometessem a “ordem e a seguranga
publica”.

Dentro desse enfoque, a policia politica seria resultante
de um processo de “especializagdo” dos érgdos da ins-
tituicdo policial, surgindo, formalmente, em 1933 com
a criagdo, na antiga Policia Civil do Distrito Federal, da
Delegacia Especial de Seguranca Politica e Social (DESPS)
a qual, com a Se¢do de Seguranca Politica e a Secdo de
Segurancga Social, encarregou-se dos chamados crimes
politicos e sociais. [...]

Entretanto, os antecedentes institucionais de policia po-
litica podem ser evidenciados desde antes da criagdo da
Delegacia Especial de Seguranca Politica e Social (DESPS).

0 acompanhamento da legislagdo basica geradora das re-
formas policiais desde o inicio da Republica nos revela um

10 Orgaos que funcionaram no prédio seguidos da data de sua criac3o: Corpo de Investigacdes
e Seguranca Publica da Policia Civil - 1907 ( que passou a funcionar no prédio com sua inau-
guragdo em 1910); Inspetoria de Investigacdo e Seguranca Piblica — 1920; 42 Delegacia Au-
xiliar — 1922; Delegacia Especial de Seguranca Politica e Social (DESP) - 1933; Delegacia de
Ordem Politica e Social (Dops) — 1938; Departamento Federal de Seguranga Publica (DFSP) -
1944; Delegacia de Ordem Politica e Social (DOP) — 1945; Divisao de Policia Politica e Social
(DPS/DF) - 1945; Departamento de Ordem Politica e Social (Dops/R]) - 1960; Departamento
de Ordem Politica e Social (Dops/GB) — 1967; Departamento Geral de Investigacdes Espe-
ciais (DGIE) — 1975; Departamento de Policia Politica e Social (DPPS) — 1975; Departamento
Geral de Investigagdes Especiais (DGIE) - 1981-83.
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fio condutor quanto a origem de uma policia politica no
interior da organizagao policial que, apesar de ndo ser es-
pecializada, conduzia a tramitagdo policial das matérias
ligadas ao tema. A recorréncia aos termos “privativo”,
“extraordinario” e “regulamento especial” nos textos
legislativos relativos aos drgdos de seguranca, deste pe-
riodo, exprimem de modo significativo a importancia
do papel da chefia de policia no tocante a este assunto.
Assim, a natureza dos servigos que ora chamamos de po-
licia politica, remonta a uma competéncia “privativa” no
aparelho policial, subordinada diretamente ao chefe de
policia e explicitada de forma mais ou menos sutil, de-
pendendo do perfodo.

Rosalina Coelho Lisboa (apud Xavier, 1996), ao comentar o tra-
tamento dado aos detidos na Quarta Delegacia e suas préticas,
considera estas ainda piores do que o destino de um desterrado.
Xavier observa também que:

A dentincia do comportamento que condenava o crime
“politico” consistia em relatdrios policiais que, em geral,
afirmavam o acusado como “perigoso para a sociedade.
O modus operandi do aparelho policial e a manutengao
da ordem publica cumpriam-se num ambiente de des-
conhecimento e despreparo. Os conceitos de “ordem e
seguranga publica” se forjaram no interior do agir po-
licial, onde a légica da suspeicdo antecedia qualquer
possibilidade de embate politico. [...] A Investigacdo e a
vigilancia, subterfugios do controle policial, instituciona-
lizaram-se (na figura dos agentes de seguranca publica)
em 1892. A partir dai, tanto no aparato quanto na lei e
no discurso policial identificam-se os ensaios do enqua-
dramento criminal a ser posteriormente atribuido ao
dissidente politico.
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A andlise dos antecedentes institucionais da policia po-
litica aponta para uma linha de continuidade dos 6rgaos
de seguranca publica. A “especializacdo”, mais do que
indicar uma ruptura, poderia sugerir a radicalizagdo
de uma priética institucional ja estabelecida. Do Corpo
de Investigacdo e Seguranca Publica, datado do inicia-
do século, a criagdo da Delegacia Especial de Seguranca
Politica e Social (DESPS), o permanente e reincidente
tema da “ordem” vincula-se ao enquadramento crimino-
so do comportamento dito “perigoso” do ponto de vista
politico. A criminalizagdo dos “indesejaveis™ atribuiu
as préticas sociais divergentes da “ordem” um grau de
periculosidade semelhante ao do criminoso comum. O
carater arbitrario e repressivo, pretensamente préprio
dos periodos de excecdo, de certa forma, transcende a
estes. Sendo constituidos numa pratica de controle que
dissimuladamente se apropriava e manipulava a nogao
veiculada pelo apreco do que é “patrio” e do que é “bom
para todos”. (Xavier, 1996, p. 35-36).

A pesquisa realizada pelo Ntcleo de Direitos Humanos da Pon-
tificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro (PUC-Rio) sobre
lugares de memdria aponta ainda que,

Durante as primeiras décadas do século XX, a atuagdo
da Policia Central do Distrito Federal era dirigida ao
controle da emergente populagdo urbana, largamente
pobre e negra - por meio da repressdo a “vadiagem” dos
“sem trabalho”, das “casas de batuques”, da capoeira, da
prética de “magia” e “curandeirismo” - e, em relagdo a
organizagdo politica, aos movimentos de trabalhadores e
aos imigrantes europeus difusores do idedrio anarquista
no Rio de Janeiro. (PUC-RIO, 2015, p. 69).
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Entendemos, deste modo, que as unidades de policia politica
foram érgdos centrais da complexa estrutura repressiva de vigi-
lancia, perseguicdo, prisdo, tortura, desaparecimento forcado e
morte de pessoas durante a ditadura civil-militar e outros perio-
dos de excecdo no Brasil, mas também nos intersticios entre eles.
Assim, o local onde funcionaram estes drgdos ficou estigmatiza-
do, associado a praticas de desrespeito e violagdo dos Direitos
Humanos que aconteceram em seu interior, sendo conhecido
como o “prédio do Dops” (ver APER]J, 1996)." No momento em
que realizamos o projeto, o prédio encontrava-se sob a respon-
sabilidade da Policia Civil da Secretaria de Estado de Seguranca
Publica do Rio de Janeiro. Até 2012, quando tiveram inicio as
obras para construcdo do Centro Empresarial Senado, funciona-
vam no local a 12 Delegacia da Praga Maud, uma area da Divisdo
de Fiscalizacdo de Armas e Explosivos (DFAE), parte do arquivo
de funcionarios da Policia e 0 Museu da Policia Civil. Havia tam-
bém uma 4rea que servia de depdsito para material de limpeza e
outra para guarda de munigao (GARRO, 2006). No entanto, é im-

11 Para compreender melhor as diversas instancias do processo de recolhimento e guarda dos
arquivos das policias politicas e da histéria do prédio num contexto histérico mais amplo, é
fundamental a leitura do livro DOPS: a légica da desconfianca, editado pelo APER], em 1996,
que reldne textos de diversos pesquisadores e dos técnicos da instituicdo que participaram
do processo, sendo eles: O Prédio do Dops (p. 10-13) de Pedro Lessa; O ‘Acervo DOPS' — um
projeto de tratamento documental (p. 14-17) de Miriam Beatriz Collares Figueiredo, Marcia
Guerra Pereira, Ana Saramago, Maria Clara Mosciaro e Luis Reznik; Recolhimento do acervo
das policias politicas do Rio de Janeiro (p. 18-21); A Reconstituicdo do acervo (p. 22-27) de
Marcia Guerra Pereira, Miriam Beatriz Collares Figueiredo, Luis Reznik; Policia, ciéncia e “hi-
giene social” (p. 28- 31) de Lucia Capri e Jessica Moura Campos; Antecedentes institucionais
de policia politica (p. 32-36) de Marilia Xavier; Departamento Federal de Seguranca Publica:
Ruptura ou permanéncia? (p. 37-41) de Luiz Henrique Sombra; De Policia Federal a Departa-
mento Estadual: O DOPS evoluc¢do administrativa - 1955 a 1983 (p. 42-45) de Marcia Guerra
Pereira e Luis Reznik; A Construc¢do da Brasilidade Excludente (p. 46-54) de Henrique Samet.
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portante ressaltar que, no periodo de realizagdo do trabalho de
consultoria, o prédio ja estava fechado ao publico e a maior parte
das salas permanecia vazia e desocupada, em razdo das precdrias
condigdes de conservacgdo e seguranca do imédvel.

O relatério da vistoria realizada pelo Instituto Estadual do Pa-
triménio Cultural (Inepac), em 6 de junho de 2016, com o objetivo
de “tomar conhecimento do estado de conservacdo do imével e
dos bens méveis e integrados 14 abrigados”, apontou o péssimo
estado de conservagdo do imével e dos bens mdéveis e integrados
que o compdem. O relatério chama atengdo ainda para a neces-
sidade de se proceder a “uma intervencdo a fim de estabilizar o
status de degradacdo” dos bens méveis e integrados, destacando
que, para tal, seria “fundamental iniciar o processo de identifica-
¢do dos objetos com inventarios, onde sera possivel quantificar,
classificar e conhecer o estado de conservacdo de cada um des-
ses objetos histéricos para posterior elaboragdo de um plano de
recuperacio do acervo” (Instituto Estadual do Patriménio Cultu-
ral, 2016, p. 1 e 2).

Sobre sua estrutura, vale destacar que o edificio possui um
corpo completo com trés pavimentos e um patio central, estd
implantado na quadra, ocupando 100% do terreno como pode
ser verificado na planta baixa do imdvel, perfazendo o total
de 6.815m? de drea construida. Cada um dos pavimentos soma
2.015m’de drea e o patio, 756m?, A altura dos pavimentos também
varia, tendo o pavimento térreo 5,43m de pé direito, o segundo,
6,05m, e o terceiro, 3,86m. O tamanho das salas e demais unida-
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des que compdem a edificacdo ¢ bastante irregular, como pode
ser observado nas plantas baixas encontradas nos arquivos da
SPU e do Inepac, e nas produzidas a partir das visitas técnicas
coordenadas pela Comissdo Estadual da Verdade (CEV- Rio) em
parceria com membros do Movimento Ocupa Dops.

Figura 3 - Planta do andar térreo do prédio da Policia Central. Data aproxi-
mada: anos 1930 (com indicagdo de algumas unidades que funcionavam no
prédio e em seu entorno)

DULANIA D0 PVLINO D4 POLICIA CLNT#AL

Fonte: SPU/RJ.
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Figura 4 - Planta baixa do prédio feita pelo Coletivo Ocupa Dops (para reco-
nhecimentos dos espagos mencionados pelos ex-presos politicos em seus
depoimentos durante as vistorias realizadas pela CEV-Rio). As linhas ver-
melhas foram inseridas para indicar as dreas de circulagdo geral e as linhas
azuis os caminhos e passagens internas

PLANTA_BAIXA_TERREO

0 35§ 10
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escala grafica

Fonte: Relatério CRV-Rio e Ocupa Dops.
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A andlise das plantas e das fotos tiradas durante as visitas
técnicas descritas acima, bem como de registros e impressoes
obtidas na vistoria realizada pelos técnicos do Inepac, que tive a
oportunidade de acompanhar, me fizeram refletir sobre algumas
caracteristicas do espago construido. Uma primeira a andlise das
plantas evidencia que os espagos internos e externos do prédio
foram muito alterados ao longo do tempo com a construgio e
derrubada de paredes, aberturas, passagens, criagdo de mezani-
nos, através da instalacio de divisérias tempordarias ou estruturas
permanentes, criando, com isso, novos espagos e compartimen-
tos. A partir das visitas e plantas mais recentes, observa-se que
foram construidas ainda passagens que ligavam o prédio princi-
pal a outras construgdes erigidas na quadra, tornando o prédio
histérico parte de um complexo mais amplo das operacdes e
unidades policiais na area. Outro aspecto que chamou atencio
diz respeito aos acessos e possibilidades de circulagio no pré-
dio. Além do vdo com escada e elevador instalados no médulo
central ligando os trés andares, o acesso aos pavimentos e suas
diversas unidades se faz pelas varandas que circundam o patio
interno em cada um dos andares e por passagens internas e cor-
redores, mais ou menos curtos, que conectam as salas entre si,
possibilitando, com isso, multiplos fluxos e conexdes entre os di-
versos espacos. No entanto, observa-se que grande parte desses
caminhos e conexdes sdo de carater restrito. Ha os caminhos de
circulagdo geral, feito pelas escadas e varandas, porém o aces-
so entre as salas e determinadas unidades s6 é possivel através
de estruturas internas nem sempre visiveis para quem vem de
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fora. A estrutura e os vestigios de ocupagdo do prédio tornam
evidente ainda que havia todo um sistema hierarquico que defi-
nia quem poderia e quem nio poderia circular por determinadas
areas. Estas caracteristicas somadas acabam conferindo um as-
pecto “labirintico” a edificagdo tanto do ponto de vista de sua
estrutura fisica como funcional, definida pelos critérios opera-
cionais e simbdlicos que regiam a circulagdo no prédio.

Mergulhar neste material, tanto nas plantas histéricas como
nas mais recentes feitas pelos membros do Coletivo Ocupa Dops
a partir das diligéncias da CEV-Rio, permitiu observar que este
aspecto “labirintico”, em parte, estruturador do espaco, po-
deria se constituir como categoria analitica num contraponto
conceitual ao modelo panédptico caracteristico das institui¢des
de vigilancia concebidas por Jeremy Bentham e estudadas por
Foucault (1987). Em suas andlises, Foucault chama atencéo para
o fato de que o modelo do pandptico'? instaura a dissimetria e a
quebra do par ver/ser visto. Se, nas estruturas estudadas pelo
autor, o poder atua explicitando os instrumentos de vigilancia,
e os sujeitos, sem saber se estdo sendo vigiados, introjetam os
mecanismos disciplinares, no caso observado aqui, temos um
outro componente fundamental para a andlise das institui¢des
policiais. A combinagdo de dois processos distintos: um definido
pelas grandes dreas de circulacdo das varandas e do pétio inter-

12 Panéptico foi o termo escolhido para designar a penitenciaria ideal, concebida por Jeremy
Bentham em 1785, espaco que permitiria a um Gnico vigilante observar todos os prisionei-
ros, sem que estes pudessem saber se estavam sendo observados ou ndo. Foucault usa o
termo para representar as manifestacdes de um poder maior (que tudo vé e sabe). Segundo
ele, esta seria uma estrutura que permitiria ao observador, neste caso o vigilante, ver sem
ser visto, cujo cerne é o conceito de vigilancia e, acima de tudo, o poder que ela exerce.
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no, e outro definido pelas passagens internas e acessos restritos.
Nos parece que este aspecto labirintico e a invisibilidade que as
estruturas entrecortadas e fragmentadas ddo a edificacdo, ex-
pressam a dindmica dos processos e das praticas dos agentes das
policias politicas, que sempre agiram de forma velada e dissi-
mulada, o que reforga ainda mais o carater suspeito e arbitrario
destas dindmicas. Acreditamos que este ponto pode e deve ser
mais bem trabalhado, do ponto de vista conceitual, pelo tanto
que nos ajudaria a compreender a estrutura e a dindmica de nos-
sas institui¢des sociais, como dos processos sociais e politicos
que as configuram. Como apontou Santos (2006, p. 152), 0 espago
é o local de encontro de dois sistemas: o sistema dos objetos e o
sistema das agdes, cabendo a nds pesquisadores compreender,
a partir da anadlise de seus elementos, como estes se implicam e
condicionam reciprocamente.

Explorar conceitualmente a ideia de labirinto talvez nos aju-
de a observar e compreender melhor, para além dos transitos e
da circulagio fisica no espago construido, a estrutura dos pro-
cessos e as estratégias de governanca adotadas pelos érgdos de
vigilincia e repressdo politica. A partir da andlise das plantas e
da experiéncia das visitas, compreendemos que, nas institui¢ées
policiais, ha sempre duas dindmicas em jogo: uma que diz res-
peito a relagdo de sujeicdo e controle dos presos pelos agentes
policiais, e outra que permite a esses agentes agirem sem serem
vistos tanto pelos presos quanto por seus pares. A 1égica que im-
pera é a da dissimulacgdo e opacidade e ndo a da transparéncia.
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Acervos e documentos mais do que sensiveis

Além da identificagdo de fontes de pesquisa e sistematizacdo
da histéria das policias politicas, o escopo do contrato de consul-
toria previa o estudo e a identificagdo de acervos relacionados
a estas instituicGes, tais como: o acervo de objetos apreendidos
pela Policia Central, no inicio do século XX, relacionados a cul-
tura afro-brasileira, que integrou, durante muitos anos, os bens
sob a guarda do Museu da Policia Civil do Estado do Rio de Janei-
ro, e o acervo das policias politicas que funcionaram no prédio,
hoje sob tutela do Arquivo Publico do Estado do Rio de Janei-
ro. Importante ressaltar que estes acervos sdo decorrentes de
préticas e rotinas institucionais dos érgaos de Policia Politica e
Social, formados por itens de natureza e origens muito diversas,
produzidos, recolhidos e guardados com finalidades distintas da-
quelas para as quais vém sendo reivindicadas pelos movimentos
sociais organizados. Aproveito ainda a oportunidade para escla-
recer que, embora de grande relevancia para o projeto, ndo me
debrugarei neste texto na exploragdo do primeiro acervo, limi-
tando-me, aqui, a apresentar apenas alguns dados que possam
permitir ao leitor compreender sua importancia, e, na medida
de seu interesse, buscar por referéncias mais completas sobre
o tema (Alves, 2021; Correa, 2009; Gama, 2018; Maggie, Monte-
-Mdr, Contins, 1979; Pereira, 2017; Versiani, 2021). Observo que
minha andlise e a pesquisa que realizei para o projeto, por diver-
sos motivos, concentraram-se no segundo acervo mencionado.
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Acervo de objetos da cultura afro-brasileira

Sobre o acervo de objetos da cultura afro-brasileira, guar-
dados e armazenados no Museu da Policia até 2020, podemos
dizer que Yvonne Maggie foi uma das primeiras pesquisadoras
a se interessar por esta colegdo, no Ambito de sua pesquisa so-
bre as religides afro-brasileiras. Sdo de sua autoria trabalhos
importantes que tém este conjunto como objeto de investigacdo
e reflexdo, entre eles Arte ou magia negra? Relatério do Convénio
Funarte/CNDA (1979).

Na pesquisa que realizou, em conjunto com as antropdlogas
Marcia Contins e Patricia Monte-Mor, sobre a cole¢do de objetos
rituais do acervo do entdo Museu da Academia de Policia Militar
do Rio de Janeiro, a autora discute a arte nos cultos afro-brasilei-
ros e sua relacido com o Estado. O estudo foi feito através de uma
etnografia das cole¢des e tinha como objetivo definir os objetos
segundo sua relagdo com o ritual e ndo com o local de origem
das pegas. Sobre este trabalho, em artigo mais recente, Maggie
observa que:

As pegas antes de seu tombamento em 1938 encontravam-
-se na Secdo de Tdxicos, Entorpecentes e Mistificacdo da
Primeira Delegacia Auxiliar no ‘Museu de Magia Negra’.
A delegacia que reprimia e perseguia os feiticeiros era a
guardia daquilo que os peritos da policia definiam como
objetos de bruxaria. [...] Depois de tombados, os objetos
passaram a fazer parte, em 1945, do Museu de Criminolo-
gia, um museu cientifico e de arte popular que faz parte
do Conselho Internacional de Museus, registrado como
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Museu Cientifico do Departamento de Seguranga Piblica.
O museu tem uma cole¢do de armas, bandeiras nazistas,
pertences de presos politicos. A ‘colecdo de magia ne-
gra’ foi organizada pelo primeiro diretor da casa que,
para tanto, utilizou-se de bibliografia sobre o tema das
religides afro-brasileiras sobretudo Artur Ramos, Roger
Bastide e Edison Carneiro. [...]

J& em 2005, a colecdo de ‘magia negra’ estava fechada a
visitagdo publica. A colecdo do Museu da Policia parece
ter sido danificada durante um incéndio, tendo sido colo-
cada nareserva técnica, onde o acesso a ela era proibido.”
(Maggie, 2007, s.p).

A colegdo de objetos rituais afro-brasileiros teve seu tomba-
mento realizado em 5 de maio de 1938, sendo o primeiro bem
inscrito no Livro do Tombo Arqueoldgico, Etnografico e Paisa-
gistico do Servigo do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional
(Sphan). Como pudemos ver nos autos do processo, referenciado
sob 0 niimero 0035-T-38 nos acervos do Inepac, o inventdrio dos
itens que compdem a referida cole¢do lista 196 itens das mais
diversas naturezas; trata-se de um conjunto de objetos apreen-
didos em acdes policiais sem que se tenha especificacdes sobre

local, data e/ou condi¢des de apreensio.

Vale lembrar que o Cédigo Penal Brasileiro de 1890 proibia
manifestacdes da cultura e da religiosidade afro-brasileira, es-
tigmatizando estas praticas. Com base nessa legislacdo, a policia
perseguia praticantes, invadia locais de culto confiscando ob-
jetos sagrados para serem usados como prova e material nos
processos de acusagdo. O Codigo Penal de 1940 alterou a lei, mas
na pratica ela foi aplicada até os anos 1960.
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No perfodo em que realizei a consultoria, o acervo encontra-
va-se embalado e acondicionado na sede proviséria do Museu
da Policia, unidade museoldgica herdeira dos acervos do Museu
do Crime e do Museu da Academia de Policia Militar do Rio de
Janeiro, que funciona em prédio anexo ao antigo prédio da Rua
da Relagdo n° 40. Embora de grande importincia para o projeto,
por todas as articulacdes conceituais que esta cole¢do permitiria
fazer, ndo conseguimos ter acesso direto ao material. Vale res-
saltar, no entanto, que este acervo tem sido objeto de trabalho de
outros pesquisadores nos ultimos anos e que seus itens foram/
sao alvo de reivindica¢do de diversos agentes e movimentos so-
ciais organizados que ganharam impulso com as atividades da
Comissdo Estadual da Verdade do Rio de Janeiro. Em 2017, foi
langada a campanha Libertem Nosso Sagrado,** que com apoio do
Ministério Publico Federal, lutou pela restituicdo de objetos sa-
grados apreendidos pela Policia do Distrito Federal durante a
Primeira Republica (1889-1930) e a Era Vargas (1930-1945).

Apds trés anos de negociacdes entre a Secretaria de Estado da
Policia Civil, o Museu da Policia do Rio de Janeiro, o Instituto Bra-
sileiro de Museus e o Museu da Republica, com amplo apoio de
liderancas de terreiros de umbanda e de candomblé, de autori-
dades politicas, artistas e intelectuais, mediadas pelo Ministério
Publico, a Policia Civil assinou, em agosto de 2020, termo se com-
prometendo com a transferéncia proviséria do referido acervo

13 A campanha Liberte Nosso Sagrado teve o apoio de maes de santo, pesquisadores, ativistas
do movimento negro, organizagdes da sociedade civil e da Comissdo de Direito Humanos da
Assembleia Legislativa do Rio de Janeiro, dando continuidade a pedidos feitos ha décadas
por liderangas religiosas e do movimento negro.
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para o Museu da Republica (Sanches, 2020). Em setembro de 2020,
as pegas foram entregues ao museu. A ceriménia de recep¢do das
pegas contou com a participagdo de institui¢des como o Instituto
do Patrimdnio Histérico Artistico e Nacional (Iphan) e impor-
tantes representantes de religides de matriz africana.* Ainda
durante a pandemia, em 19 de junho de 2021, deu-se a transfe-
réncia definitiva (Wentz, 2021). Rebatizada como Colecdo Nosso
Sagrado, este conjunto de pegas, hoje sob a guarda do Museu da
Republica, tem sido objeto de diversos projetos® e estudos. Vale
destacar que o projeto de consultoria previa a apresentacdo des-
ta colecdo ndo apenas por sua importancia e relevincia histérica,
mas como evidéncia de como as manifestacdes afro-brasileiras e
seus praticantes foram alvo de perseguicdo policial.

Acervos das policias politicas

No que diz respeito aos acervos das instituicées que funciona-
ram no prédio da Rua da Relagdo n® 40, pesquisas anteriores® ja
haviam registrado que todo o material produzido pelas policias
politicas foi transferido, em 1983, com a extin¢do do Departa-
mento Geral de Investigacdes Especiais (DGIE), para a sede da

14 Participaram do evento Mde Meninazinha D'Oxum (Il& Omolu Oxum), M3e Palmira de Oya
(Ité Omon Oya Legi), Pai Roberto Braga - Tata Luazemi (Abassa Lumyjacaré Juncara), Mam'etu
Mabeji representada por Tata Songhele (Kupapa Unsaba - Bate Folha Rio de Janeiro), Mae
Flavia Pinto (Casa do Perd3do), Baba Adailton Moreira de Ogum (Il& Axé Omiojuaro), Baba
Mauro de Ox6ssi (ILé Axé Of4, representando o Axé lya Nasso Oka Il& Oxum).

15 Dentre eles, os documentarios Nosso Sagrado, dirigido por Fernando Sousa, Gabriel Barbosa
e Jorge Santana, disponivel na plataforma kweli.tv.

16 Ver: Arquivo Publico do Estado do Rio de Janeiro. DOPS: a légica da desconfianca. 2 ed. Rio
de Janeiro: Secretaria de Estado de Justica/APERJ, 1996.
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Superintendéncia da Policia Federal, na Rua Venezuela n° 2. Foi
apenas em 1991, fruto da luta e de reivindicagdes de muitos gru-
pos e setores sociais, com base nos dispositivos da Constitui¢do de
1988 e no principio do habeas data, que teve inicio o processo de
recolhimento, aos arquivos publicos, dos acervos das policias po-
liticas. No Rio de Janeiro, o processo aconteceu em 1992, quando
0s acervos que estavam na Superintendéncia da Policia Federal
foram levados para o Arquivo Publico do Estado do Rio de Janei-
ro (Aperj). A mudanga foi finalizada em 4 de junho daquele ano.
Embora saibamos que nem tudo o que foi produzido pelos 6rgaos
de repressdo tenha sido preservado, este acervo é considerado o
mais completo da América Latina, estimado, na época de seu re-
colhimento, em 400 metros lineares de documentacio, sendo 106
arquivos verticais de fichas e outros documentos avulsos

No momento de realizagdo desta pesquisa, o material estava
todo catalogado e acessivel para consulta na base de dados digital
do Aperj. O acervo reune documentos produzidos entre os anos
de 1905 e de 1983, cujo valor social foi reconhecido pela Unesco
por meio do registro do Programa Memdria do Mundo."” A docu-
mentagdo produzida e acumulada pela Policia Politica foi parte
das praticas, processos e rotinas dos “drgios federais, até 1960;
nos do antigo Estado do Rio de Janeiro, desde 1934 até a fusdo
com o Estado da Guanabara, em 1975; nos do Estado da Guana-

17 No dia 8 de novembro de 2007, a documentacao das Policias Politicas do Rio de Janeiro,
que integra o acervo do Arquivo Pablico do Estado do Rio de Janeiro, recebeu diploma con-
firmando o Registro do Comité Nacional do Programa Meméria do Mundo da Unesco. A ins-
crigdo foi oficializada pela Portaria n°® 60, de 31 de outubro de 2007, do Ministério da Cul-
tura. A disting¢do do registro no Programa Meméria do Mundo caracteriza o reconhecimento
publico da importancia do acervo documental das Policias Politicas do Rio de Janeiro.
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bara, entre 1960 e 1975, e nos 6rgdos de Policia Politica do novo
Estado do Rio de Janeiro, a partir desta data” (Arquivo Pablico do
Estado do Rio de Janeiro, 1996, p. 17). Como exposto no texto que
integra o formuldrio para Candidatura a Nominag3o no Registro
do Programa Memdria do Mundo da Unesco, elaborado em 2007:

0 acervo da Policia Politica no Estado do Rio de Janeiro,
atualmente sob a custddia do Arquivo Publico do Estado
do Rio de Janeiro, contém o registro da histéria politi-
ca do Brasil desde o inicio do século XX. Sdo mais de 70
anos de registro de informagdes que envolvem questdes
fundamentais desse século, como democracia, direi-
tos humanos, cidadania e legalidade. O acervo permite
perceber os paradoxos e as contradigdes que permea-
ram essas questdes durante todo o século e que, apesar
de expressas como garantias constitucionais, foram
frequentemente violadas nas préticas institucionais,
mesmo em momentos de vigéncia democratica. Esse
acervo permite, ainda, acompanhar a formacio e o de-
senvolvimento da comunidade de informagdes no Brasil.
A histéria dos érgdos que exerceram a funcgdo de Poli-
cia Politica no estado do Rio e a forma como este acervo
documental foi posto em disponibilidade para a socie-
dade revelam as mudancgas por que passou o conceito
de informagdo no Brasil nas ultimas décadas. Durante
o periodo de vigéncia destes 6rgdos, a informacio era
concebida antes de tudo como um elemento que possibi-
litava o controle da ordem social e politica. [...] (Arquivo
Publico do Estado do Rio de Janeiro, 2007, p. 4).

O acervo é formado por itens bem diversos e possui tipolo-
gia documental e caracteristicas especificas. Sobre este tépico, o
texto da candidatura aponta que:
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A documentagio estd reunida em dossiés, prontudrios,
fichas, livros e cddices. A maior parte dos assuntos e
temas tratados no Fundo Policias Politicas estd relacio-
nada ao seu principal alvo de investigagdo, que eram
os crimes contra a Ordem Politica e Social. Assim, a
documentacdo contém assuntos e temas referentes a:
sindicatos de vdrias categorias profissionais, partidos
politicos, associagdes culturais e beneficentes, movimen-
tos politicos (como por exemplo, AIB - A¢do Integralista
Brasileira e ANL - Alianca Nacional Libertadora), movi-
mento feminino, anarquismo, atividades de estrangeiros,
espionagem, atividades de embaixadas, cooperagdo po-
licial nacional e estrangeira, comunismo, integralismo,
militares, espionagem, movimento estudantil, terroris-
mo. Os documentos também abordam temas relativos a
outras regides geograficas como Cuba, Africa, Espanha,
Alemanha, Itdlia, Austria, EUA, Inglaterra, Japao, Russia,
América do Sul, e, também, a todos os estados brasileiros.
(Arquivo Publico do Estado do Rio de Janeiro, 2007, p. 35).

O documento indica ainda que:

[...] A abrangéncia da atuacdo da Policia Politica em to-
dos os periodos de sua histdria explica a riqueza de seu
acervo constituido por aproximadamente 1 milhdo e 400
mil de fichas remissivas e 600 mil fichas autoexplicativas;
750 metros lineares de documentos textuais; 50 mil fotos,
negativos em acetato e de vidro, microfilmes; documen-
tos sonoros como discos, fitas dudio-magnéticas, e filmes;
além de objetos tridimensionais, dentre os quais se desta-
cam bandeiras, flimulas, lencos, broches, bottons, anéis, e
documentos de identificagdo pessoal.

Os tipos documentais sdo os mais variados encontrando-
-se, dentre o material produzido pela Policia, prontudrios
individuais de presos condenados ou detidos; dossiés
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temdticos; livros de protocolo de entrada e saida de cor-
respondéncia; livros de registro dos servigos de plantdo
das diversas se¢Ges da Delegacia; boletins e relatérios re-
servados; relatérios administrativos de atividades didrias;
relatdrios anuais; portarias e regulamentos da Delegacia;
documentos de pessoal de toda espécie; cépias de inqué-
ritos decorrentes da Lei de Seguranca Nacional; mapas de
presos; dossiés contendo recortes de jornais; negativos e
ampliagBes fotograficas; discos e filmes. Da documenta-
¢do apreendida, constam relatdrios e boletins oficiais das
entidades e associagdes que eram alvo de investigagdo
policial, além de panfletos, folhetos, jornais, flimulas, in-
signias, livros, documentos pessoais e fotografias.

Os ficharios que fazem parte do acervo podem ser dividi-
dos em dois grandes grupos que se desdobram em vérios
conjuntos. O primeiro grupo é composto de fichas remis-
sivas e se subdivide nos conjuntos de fichas em ordem
alfabética de sobrenomes; de prenomes de pessoas e de
nomes de entidades, instituicGes e periddicos; e fichas de
codinomes. Esse conjunto remete aos dossiés tematicos e
aos prontudrios individuais.

0 segundo grupo é composto pelo que a policia politica
chamava de “fichas indice”, de pessoas fisicas e juridicas.
Essas fichas contém um sumdrio das informacdes reco-
lhidas e arquivadas nos dossiés e prontudrios. Elas se
circunscrevem ao periodo correspondente as décadas
de 1940, 50 e inicio de 60. O grande valor histérico desse
grupo de fichas é que elas foram criadas e alimentadas
em plena vigéncia de governos democraticos no Brasil
(1945-1964), 0 que levanta vérias questdes sobre a com-
patibilidade entre democracia e servicos de inteligéncia,
informacdo e poder. [...] (Arquivo Publico do Estado do
Rio de Janeiro, 2007, p. 55)
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A singularidade desse acervo reside também na origem federal
de sua produgdo. Vale lembrar que, sendo o Rio de Janeiro, até os
anos 1960, capital do Brasil, os 6rgdos que ali funcionavam reu-
niram informagdes ndo sé sobre o que se passava na cidade, mas
também sobre o que acontecia em todos os estados brasileiros.

O “DOPS” — como ficou conhecida a Policia Politica
— que atuava no Rio de Janeiro recebia e processava
informagdes dos DOPS estaduais, detendo por isso o re-
gistro da vida politica de todo o paifs durante mais de
sessenta anos. Ao mesmo tempo, cabe ressaltar que por
produzir documentos sigilosos e desenvolver agdes que,
muitas vezes, resultaram em prisdes, torturas e mor-
tes — como durante a vigéncia da ditadura militar no
Brasil (1964-1984) — a Policia desenvolveu cuidados re-
dobrados com a documentagdo, ficando a sua circulagdo
restrita aos limites da instituicdo, e das poucas agéncias
civis e militares envolvidas nas diligéncias policiais, com
0 objetivo de tentar impedir que fossem reproduzidas e
divulgadas entre a populagdo. As muitas praticas ilegais,
cometidas pelas autoridades que deveriam zelar pelo
cumprimento da lei, tornavam imperativo evitar que os
documentos fossem objeto de conhecimento puiblico. O
aspecto repressivo e limitador da cidadania politica que
caracterizava a documentagio produzida pela Policia Po-
litica, assim como seu carater sigiloso, conferem, hoje,
uma grande importancia a esse Fundo documental. Uma
vez disponibilizada a consulta a seus registros, ela permi-
te identificar a acdo do Estado contra as liberdades civis
e politicas, o que possibilita utilizar as informagdes como
meios de prova para recuperagdo de direitos. (Arquivo
Publico do Estado do Rio de Janeiro, 2007, p. 56)
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Pela complexidade e dificuldades encontradas ao lidar com
estes materiais usei, em trabalho anterior, com base na reflexdo
de outros autores que se dedicaram ao tema o termo “arqui-
vos sensiveis” e “documentos sensiveis”'® para me referir eles.
Como esclarece Thiessen, denominam-se “arquivos sensiveis”

aqueles produzidos em regimes repressivos ou totalita-
rios, nos quais os direitos humanos e as liberdades sdo
violados, como as ditaduras do cone sul, as guerras étni-
cas, as da descolonizacio, sem esquecer os conflitos civis
da atualidade [...]. Arquivos que se formaram a partir de
documentos produzidos no periodo da Ditadura militar,
no Brasil, entre 1964 e 1985, cujo contetido informacional
conteria segredos de Estado e/ou expressariam polé-
micas e contradi¢des envolvendo personagens da vida
publica ou de seus descendentes.

Situados nos limites fronteiri¢os da informagio, da me-
mdria e da histdria, os documentos “sensiveis” e os
arquivos que os guardam, conservam e custodiam, por
defini¢do sdo também caracterizados pelas tensées que
provocam entre a memoria vivida e a memdria histérica.
Matéria-prima dos pesquisadores, sua apropriagdo nem
sempre se faz sem conflitos e disputas, pois exprimem fa-
tos ou acontecimentos que ainda ndo estdo inscritos na
memdria coletiva. (Thiessen, 2012, p. 1).

Thiesen observa também que é preciso compreender a na-
tureza desses documentos e arquivos e, ao acessa-los, estarmos

18 Em comunicacdo realizada no XlIl Encontro Nacional de Pesquisa em Ciéncia da Informacao,
Thiesen (2012, p. 8) observa que, conforme aponta Pierre Nora, a nocdo de ‘arquivos sensi-
veis’ nos remete, simultaneamente, @ memoria e a histéria. “"S3o dramaticos e conflituosos,
implicando uma tensdo entre dois tipos de meméria - histérica e vivida, o que os torna “car-
regados de emogdes sociais e coletivas, objeto de disputas tdo apaixonadas”. (Nora apud
Rodrigues, 2009, p. 139).
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atentos, redobrando os cuidados tedrico-metodoldgicos para es-
capar de suas armadilhas. Segundo a autora,

adepender do olhar langado sobre esses documentos, eles
podem ser vistos como tesouros, mas subsequentemente,
mediante o cotejo da andlise de seu conteido com depoi-
mentos de ex-prisioneiros politicos, advogados que os
defenderam no passado ou arquivistas experimentados
nesse tipo de fonte, podem se revelar verdadeiras mira-
gens. Isto porque, ao invés de expressarem a realidade
dos acontecimentos que lhes deram origem, podem re-
fletir mentiras, meias verdades ou distorcdes. (Thiessen,
2012, p. 1).

Segundo Fico (2001), apds o predominio quase fetichista do
documento, no final do século XIX e inicio do século XX, algumas
correntes da Histéria, como a Escola dos Annales, contribuiram
para a ampliacdo do rol de fontes utilizadas pelo historiador, e
o recurso as fontes orais e a temdtica dos eventos traumaticos
tornou a questdo do testemunho proeminente, pois, como ob-
serva, muito da histéria sobre estes eventos s6 pode ser escrita a
partir do depoimento dos que sobreviveram a eles. Como aponta
o autor, a Associacdo Alema de Historiadores aprovou, em 1994,
uma resolucdo aparentemente 6bvia, reiterando que as fontes
tém valor informativo apenas limitado, e que é preciso observar
os contextos diferenciados e os modos como estes documentos
foram produzidos para captar seu valor como fonte. Afinal, no
nosso caso, os documentos da ditadura encarnariam nio o tes-
temunho da verdade, mas a memdria do arbitrio, informacdes e
dados forjados pelos aparelhos repressivos do Estado através de
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praticas de intimidagdo, confissdo sob tortura e adulteragdo de
conteddos e eventos com fins arbitrarios (Fico, 2001). Nas pala-
vras de Thiesen (2012, p. 6):

A hipertrofia do sistema se reflete claramente na su-
perabundincia de documentos e constitui uma das
caracteristicas de regimes de excegdo, cujas praticas pas-
sam por um trabalho minucioso de “documentagdo” das
acoes das policias politicas, com o propésito evidente de
(1) criar provas contra seus inimigos e, simultaneamente,
(2) autodefender-se de futuras acusacées. No ambito da
Doutrina de Seguranca Nacional e Desenvolvimento, im-
portada dos Estados Unidos e ensinada na Escola Superior
de Guerra (ESG), esses Orgdos praticavam espionagens,
contrainformagdes, escutas e gravacdes telefonicas,
infiltracdes na vida cotidiana, delacdes, violacdes de cor-
respondéncias, etc. [...].

Sabe-se que, durante os periodos de excecio e arbitrio, a “in-
formacdo” é usada como uma arma. Assim, conhecer o circuito
de producdo e circulagido destes documentos ajuda a compreen-
der o funcionamento das instituicdes que formaram a base de
sustentacdo do regime e, por consequéncia, elucidar a funcéo
dos documentos e dos arquivos em suas respectivas atividades.

A intencionalidade na produgdo documental segue a
regra geral, mas acrescenta um carater que difere dos
demais documentos produzidos na administragdo publi-
ca - vale dizer o ato intencional, consciente e deliberado
de fraudar as praticas funcionais do Estado, com dolo ou
ma-fé, sob a protecdo do anonimato e do sigilo. Sdo co-

” o«

nhecidos os indmeros episddios de “suicidios”, “fugas”,

” o«

“atropelamentos”, “trocas de tiros” e outras causas de
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mortes alegadas ocorridas em decorréncia, a bem da
verdade, de torturas intensivas que se seguiam a prisdes
irregulares, ou seja, sequestros. O objetivo mais imediato
era a extracdo de informagdes com o propdsito de locali-
zar outros militantes em seus aparelhos e efetuar novas
prisdes/sequestros. (Thiesen, 2012, p. 6).

Estudos sobre estes acervos e documentos chamam atencio
para um paradoxo central: embora se trate de documentos au-
ténticos, uma vez que foram produzidos e faziam parte da rotina
de instituicdes e drgios de Estado, sua existéncia ndo garan-
te a veracidade das informacées que eles contém, posto que
muitos deles foram produzidos em condi¢des de excepcionali-
dade, como escutas ilegais, espionagem, contrainformacio..., e
também foram fruto de episddios marcados pela violéncia de si-
tuagdes-limite, como sequestros, torturas e outras violacdes dos
direitos humanos. Assim, ao nos depararmos com materiais des-
sa natureza, arquivos e documentos “sensiveis”, apesar de sua
autenticidade, devemos sempre nos questionar sobre a realida-
de dos fatos que descrevem e das informacdes que apresentam
(Fico, 2001), estes questionamentos se tornam ainda mais rele-
vantes quando conhecemos melhor a dindmica e o contexto em
que eram produzidos.

Como podemos observar no trabalho realizado por Luciana
Lombardo Costa Pereira, A Lista negra dos Livros Vermelhos (2010),
em que a autora se debrugou no estudo de um conjunto especifi-
co de objetos desse acervo, os livros apreendidos pelo Dops/R], a
analise atenta dessa “colecdo” e, em paralelo, da documentacio
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produzida pelos 6rgdos de policia politica, processo intensifi-
cado apds o golpe de 1964, lhe permitiu reconstituir o campo
editorial brasileiro através dos registros da repressio policial ao
mundo editorial, e descrever o papel desempenhado por certos
editores e suas editoras na organizacdo da cultura do periodo,
evidenciando as ideias e o sistema de valores que conformaram
estas praticas, muitas vezes na contramdo do conteudo encon-
trado em textos e documentos oficiais conhecidos.

Em esforco semelhante, Bastos (2010a; 2010b) se dedicou a
pesquisa e ao estudo de um conjunto de itens do acervo foto-
grafico das Policias Politicas. A autora destaca a caracteristica
hibrida do acervo, apontando que nele sdo encontradas, lado a
lado, imagens produzidas com o intuito de reconstitui¢do poli-
cial ou espionagem e material apreendido em batidas policiais.

No caso das apreensdes, as muitas investidas na sede
do Partido Comunista Brasileiro permitiram a Policia
constituir um acervo razodvel da trajetéria do PCB e,
ironicamente, tornou-se sua maior guardid. Mergulhar
nesse acervo é extrair a visdo da Policia do que represen-
tava para ela seu maior fantasma: “o perigo vermelho”.
(Bastos, 2010b, p. 31).

Posso dizer que no trabalho de pesquisa para o projeto de
consultoria, vi-me diante de questdes e dilemas de natureza se-
melhante ao lidar com esse tipo de materiais e acervos. Durante a
visita de vistoria ao prédio, acompanhando as equipes do Inepac,
com o objetivo de identificar o estado de conservagdo do imével
e a existéncia de espagos que deveriam ser preservados para in-
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tegrar o percurso expositivo, deparei-me com a sala usada pelos
investigadores e outros agentes de repressdo para a produgdo de
seus dossiés. Reconheci o espaco por conta da foto publicada no
livro A Contradita (2013), organizado por Leila Menezes Duarte
e Paulo Roberto Pinto de Aratjo, e editado pelo Aperj, na qual
podemos ver os agentes trabalhando numa grande sala com pa-
redes revestidas de prateleiras e escaninhos. Essa e outras fotos
encontradas na pesquisa que fiz nos jornais e revistas de época
sdo das poucas imagens que mostram os usos dos espagos inter-
nos do prédio.

Figura 5 - Foto de uma das salas do prédio do Dops onde pode-se ver parte
do trabalho dos investigadores descrito no livro A contradita

Fonte: Duarte; Araujo, 2013, p. 86-87.
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Figura 6 - Conjunto de fotos de uma das salas do prédio do Dops, retiradas
durante a vistoria realizada pela equipe do INEPAC e a consultoria em 2016,
na qual identificamos a parede com os escaninhos da imagem anterior

S

5 s
#DE PESQUISAS
"sbeMACOE‘S\

Fonte: Arquivos do Coletivo do Movimento Ocupa Dops.

O conhecimento sobre as rotinas e praticas dos agentes, de al-
guma forma, podem ser apreendidos na analise dos documentos
produzidos por eles, mas foi através do depoimento e de en-
trevistas realizadas com alguns destes agentes (Duarte; Araujo,
2013), das conversas com os presos politicos e advogados que os
defenderam, que de fato conseguimos entender a complexidade
dessas rotinas e reconstituir parte da dindmica e dos processos
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invisibilizados na historiografia oficial. Chamou atencdo na vi-
sita técnica o estado de deterioragdo do prédio e os escombros
das antigas dreas de trabalho, com suas prateleiras, escaninhos
e arquivos de ferro desmontados, jogados e amontoados no chao
e pelos cantos da sala. Esses arquivos, mesmo vazios e sem 0s
documentos que guardavam, sdo objetos impressionantes, pois,
além das inscri¢des que possuem em suas gavetas e paredes, nos
fazem pensar sobre a materialidade dos processos e praticas que
os geraram e refletir sobre as transformacdes nos suportes de
produgdo, guarda e compartilhamento de dados e informagdes.

Consideracgoes finais em permanente reelaboragao

Como parte das consideracdes finais, observo, antes de mais
nada, que, embora o trabalho de consultoria nio se caracterize
como uma pesquisa académica stricto sensu, a participacdo nas
trés edicdes do GT Colegdes, Colecionadores e Praticas de Repre-
sentacdo me permitiram elaborar, em termos conceituais, tanto
os desafios do processo de pesquisa para a obtencdo de dados
e informagdes para estruturagdo do projeto, quanto os desafios
postos pela relagdo com os diversos agentes, grupos e institui-
¢Oes envolvidos nas agdes de transformagdo do prédio do antigo
Dops no Memorial dos Direitos Humanos do Rio de Janeiro.

Ao longo do trabalho, deparei-me também com questGes im-
portantes para a antropologia, no que se refere aos sistemas e
categorias de classificacdo, as rotinas de producio e reproducio
cultural, aos processos e praticas institucionais empreendidas
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pelos 6rgdos de repressdo social e politica que funcionaram
no prédio do antigo Dops. Numa perspectiva mais ampla, estas
questdes apontaram para articulagGes mais complexas entre as
politicas de memdria e esquecimento e os processos de formacgio
do Estado Nacional.

Importante ressaltar que os drgdos de Policia Politica que ope-
raram, ao longo do século XX, no prédio situado na Rua da Relagdo
40, produziram um enorme conjunto de documentos. Criados
inicialmente para dar suporte as acdes e praticas policiais de con-
trole social e repressdo politica, mantidos em espagos reservados
para uso corporativo, longe do publico e de dificil acesso, estes
“documentos” revelam-se ndo apenas de grande valor histdrico,
mas também locus privilegiado para a pesquisa etnografica, pois
nos permitiram investigar nao sé as rotinas, mas também as ideias
e valores que estruturaram estas instituicdes e suas praticas.

Tendo permanecido invisiveis por mais de meio século, como
grande parte dos grupos e individuos que os produziram e aos
quais se referem, esses “documentos” e as praticas que os produ-
ziram, além de importantes artefatos histéricos, encontram-se,
hoje, no centro de complexos processos de representacdo e
disputa. A situacdo que vivemos no pais desde 2016, com o im-
peachment da Presidenta Dilma Roussef, o processo eleitoral de
2018 e o atual governo (2018-2022), nos fazem pensar que estes
processos que tinhamos por encerrados encontram-se mais vi-
vos do que podiamos supor.

A pesquisa sobre o ciclo de produgdo, guarda e uso destes
materiais apontou para uma série de praticas e contextos de ar-
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ticulagdo dos “documentos” e das informagdes neles contidas:
dos usos originais feitos pelos érgios de Policia Politica aos usos
histéricos, documentais e arquivisticos quando de sua transfe-
réncia para o Aperj no final dos anos 1980, sua digitalizagdo e
consagracdo internacional quando de sua inscri¢do no Projeto
Meméria do Mundo da Unesco, e a proposta de inser¢do nos es-
pagos expositivos do futuro Museu dos Direitos Humanos e sua
centralidade como prova nos processos de reparacio iniciados
em meados dos anos 1990. Até desdobramentos mais recentes
como elementos centrais e testemunho dos arbitrios cometidos
pelos érgdos do Estado brasileiro durante a ditadura militar in-
vestigados pela Comissdes da Verdade e ainda objeto controverso
das Leis de Acesso a Informacio e o uso politico do contetido des-
tes documentos feitos com finalidades escusas.

Este trabalho me fez refletir ainda que o prédio, os docu-
mentos e arquivos produzidos pelas unidades de policia politica
podem servir de base para compreendermos outras dimensdes
dos processos de construcdo da nacdo, nem sempre evidentes
nos estudos sobre identidade nacional consagrados no campo do
patrimonio cultural. Diferentemente dos casos que estamos mais
acostumados a analisar, como o dos museus, do patrimdnio e da
identidade nacional, celebrados através da producio artistica e
das politicas culturais oficiais, instancias estas constituidas pela
promocado de certos aspectos e tragos culturais eleitos por in-
telectuais, artistas e agentes do Estado como emblemdticos da
nossa identidade, aspectos estes que chamo aqui provisoriamen-
te de “identidade positivada”, podem ser compreendidos como
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um contraponto a tudo aquilo que estava sendo negado e comba-
tido por outras instituicdes dentro do Estado.

Os espagos e o conjunto de documentos e arquivos produzidos
pelos drgdos de repressdo e pelas policias politicas nos permitem
observar uma outra face dos processos simbdlicos de criacdo da
nacdo, através das praticas e expedientes policiais responsaveis
pela produgio e identificagdo dos chamados “inimigos da pa-
tria”, dos “comunistas”, dos “subversivos”, dos “terroristas”, de
todos aqueles que, envolvidos em lutas sociais e politicas, foram
vistos como ameaga ao sistema vigente, ao “regime”, a “nacdo”,
a “patria”. Em suma, de tudo aquilo, e contra todos aqueles, que,
por oposicdo a nagdo se estruturou, processos nos quais pode-
mos ver a construgdo e consolidagdo de estigmas e a negagdo de
diversas identidades sociais.

Ao observar o tamanho e a complexidade do aparato estatal
voltado para a repressdo social e politica, podemos compreen-
der a importancia dessas lutas e movimentos em nossa histdria.
Desse modo, embora nunca tenham sido promovidas e/ou va-
lorizadas na historiografia oficial, elas surgem como elemento
central para a compreensdo da sociedade em que vivemos.

Além disso, podemos entender estas praticas no sentido fou-
caultiano, como complexas tecnologias de governo (Foucault,
1987, 1999, 2005, 2008), de invengdo de segmentos sociais especi-
ficos por dispositivos que se estatizam e se institucionalizam ao
longo do tempo. Como indica o autor, em muitos de seus textos,
os processos de subjetivacdo e o manejo das populacdes sdo fer-
ramentas conceituais importantes para compreender as acoes
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do Estado e sua constituicdo. Trata-se de processos que podem
ser observados tanto na estrutura e funcionamento do prédio
quanto nas praticas e dindmicas de produ¢do dos documentos e
registros das atividades policiais em questdo. Como nos faz lem-
brar ainda Bourdieu (2014), o poder simbdlico destas estruturas
deve ser analisado como dimensio essencial do Estado e ndo
como algo a parte deste.

Nos parece que chamar atengdo para estes processos é ainda
mais relevante no momento histérico em que vivemos, no qual
a materialidade dos suportes de registro e controle, tais como os
espacos institucionais edificados — como o prédio da Rua da Re-
lacdo n® 40 —, bem como arquivos fisicos deixam de existir ao se
fragmentar, digitalizar e virtualizar as atividades e os processos
que marcam os drgaos de controle social.

O desaparecimento dos suportes e da base material que alicer-
cava a existéncia de diversas unidades de vigilancia e controle
social e politico torna ainda mais complexo nosso esforgo de per-
ceber os instrumentos de controle e subordinacgdo a que estamos
submetidos na atualidade e como estes operam.

Assim, tomar os espacos do prédio e os documentos analisa-
dos como artefatos cultural e socialmente condicionados nos
permite investigar as ldgicas, valores e critérios que estruturam
essas praticas e compreender as dindmicas institucionais - como
eram produzidos esses documentos e o que se produzia com eles,
seu carater de instrumento a criar identidades e realidades -,
colocando em xeque nossas ideias mais comuns sobre colegdes,
colecionamento e praticas de representacdo da nacao.
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Pessoas mortas vivendo em museus: os "objetos-humanos” do Museo Nacional
de Antropologia de Madrid

ontemporaneamente, somos cada vez mais surpreendidos
C por anuncios de renovagdes e transformagdes nos cléssi-
cos e novos museus de antropologia, especialmente na Europa. O
marco dos anos 1980 - quando antropdlogos, socidlogos e muse-
blogos, particularmente, renovaram o interesse por estes museus
como campo de estudos - parece revelar alguns de seus efeitos.
Longe das pesquisas praticadas na virada do século XIX para o XX,
tomando os museus como laboratdrios, estes pesquisadores de-
dicam-se as suas atividades regulares e as narrativas expositivas
(Clifford, 1988; Gongalves, 1995). Por sua vez, o piblico frequenta-
dor parece perceber e acompanhar as mudangas encaminhadas.

O presente texto adentra o debate sobre a exibi¢do de cor-
pos e partes de corpos humanos em museus nos dias de hoje.
Prética relativamente comum em museus europeus de antropo-
logia desde o século XIX (Dias, 2004), e também verificada neste
periodo em outros espacos de sociabilidade, como necrotérios
e cemitérios (Schwartz, 2001), sua pertinéncia atual vem sendo
questionada contemporaneamente (Jenkins, 2011; Kim, 2012;
Lohman, Goodnow, 2006; Montechiare, 2017).

Toma-se, aqui, como estudo de caso um “objeto” exibido no
Museo Nacional de Antropologia de Madrid (MNA): a ossada de
um homem diagnosticado com acromegalia e conhecido na ci-
dade como “gigante”. Sua exposicdo, na Sala de los Origenes del
Museo, integra um conjunto de objetos mérbidos que compdem
a reproducio do gabinete de curiosidades do Dr. Velasco, funda-
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dor da institui¢io em 1875. As interpretagGes sobre este corpo
no espaco expositivo do museu em face dos debates atuais, os
mitos que o envolvem, e sua recente patrimonializacdo por sua
cidade natal constituem o escopo deste texto.

Em 2011, uma exposi¢cdo no Musée du Quai Branly, em Paris,
intitulada Exhibitions: I'invention du sauvage, inaugurada em 29 de
novembro daquele ano e encerrada em 3 de junho de 2012, rea-
cendeu os registros histdricos sobre exibigcdo de seres humanos
na Europa. Na ocasido, discutiu-se sobre pessoas vivas ou mortas
terem sido continuamente expostas, especialmente entre 1851
e 1958, em feiras e exposi¢des universais e coloniais (Blanchard
et al., 2011). Exibindo o “exético” e também o poderio colonial,
tais exibi¢des pareciam interessadas em tipos “mais selvagens”
ou “mais estranhos”, algo como hibridos entre humanos e
animais (Blanchard et al., 2011). Revisando a trajetdria da disci-
plina antropoldgica, é possivel considerar que os experimentos
museoldgicos, como as maquetes e até mesmo os chamados
“zoolégicos humanos” do mencionado periodo, tenham insti-
gado a verificagdo in loco das condi¢des, da heterogeneidade e
da dissemelhanca das populacdes das entdo colénias europeias.
Esse movimento resultou na coleta de materiais que, ainda hoje,
compdem as cole¢des de museus de antropologia e de ciéncias
naturais pelo mundo.

Nesse sentido, o século XX passou a contar com normativas re-
gulatdrias da guarda, conservagio e exibigdo do que o Conselho
Internacional de Museus (Icom) chama de “materiais sensiveis”
(Conselho Internacional de Museus, 2004, p. 21), as quais foram
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cada vez mais acionadas, em fun¢do da ambiguidade e das con-
trovérsias existentes em torno da exibicdo de restos mortais
humanos, como veremos na sequéncia.

Como metodologia empregada na producdo do presente
trabalho, a pesquisa de campo no MNA e as observagdes 14 reali-
zadas foram centrais para identificar as mudancas na institui¢do
e o reposicionamento dos objetos sob diferentes classificagdes
ao longo dos anos. Entre 2010-2011 e 2015-2016, estive presen-
te no referido museu realizando trabalho de campo, convivendo
diariamente com funciondrios da instituicdo e acompanhando as
atividades do publico visitante.

Especificamente entre 2010 e 2011, integrei a equipe do Museu
como bolsista do Departamento de Difusidn, por meio do Progra-
ma Becas Endesa de Patrimdnio Cultural da Fundacién Duques
de Soria, Fundacién Endesa e Ministerio de Cultura de Esparia,
quando realizei pesquisa sobre a colecdo de América e dei supor-
te operacional as atividades regulares de recepcdo de publico.?

Nessas ocasides, acompanhava as visitas agendadas de gru-
pos escolares, turistas e idosos (grupo especifico, organizado e
bastante frequente), algumas delas como parte do trabalho de
observacdo do funcionamento destas atividades para avaliacdo
do préprio Museu. Em outros momentos, fotografava e apoiava
o trabalho de monitores e oficineiros com o publico. Como a pes-
quisa sobre a cole¢do de América enfocava os objetos escolhidos

3 Além disso, promovi uma oficina de antropologia visual com jovens, que resultou em ati-
vidades no museu, saidas a campo pela cidade e uma exposicdo temporaria, denominada
Jévenes fotdgrafos urbanos, aberta ao publico em maio de 2011.
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para serem exibidos, passava boa parte do tempo nas galerias e,
assim, tive a oportunidade de presenciar e participar de conver-
sas espontineas com visitantes, orienta-los sobre algum objeto e
receber seus comentdarios.

Jaentre 2015 e 2016, 0 retorno ao campo se deu como pesquisa-
dora de doutorado, por meio de bolsa sanduiche da Coordenagio
de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), sendo
reintroduzida no Museu por meus antigos colegas de trabalho,
0 que me garantiu acesso privilegiado aos espacgos, inclusive em
dias em que o érgdo permanecia fechado ao publico. Tornei-me
“a bolsista que voltou” e que agora escrevia sobre o Museu. Nes-
sa etapa, a pesquisa se dedicou a documentacio e a literatura
produzida sobre e pelo museu ao longo de sua histéria, bem
como a participagdo nos eventos promovidos. Desse modo, es-
tive presente em cursos, palestras, abertura de exposi¢des e
visitas especiais, além de ter sido convidada pela dire¢cdo do Mu-
seu para entrevistar uma colaboradora de uma das exposicdes
temporarias, Personas que migran, objetos que migran... desde Ecua-
dor, realizada entre 2 de dezembro de 2015 e 28 de fevereiro de
2016, que, na ocasido, estava em preparacao.

Cotidianamente, o museu recebe visitas escolares de criancas
e adolescentes. Durante as ultimas duas décadas, desenvolveu
programas educativos direcionados ao publico escolar, esperan-
do retorno no ano seguinte, com a procura por parte de outros
estudantes. Ao chegarem ao Museu, h4, entre eles, uma expecta-
tiva comum: conhecer o famoso “gigante”, exibido na Sala de los
Origenes del Museo (Figura 1).
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Figura 1 - Sala de los Origenes del Museo

Foto: Renata Montechiare. Fonte: Arquivo pessoal.

“Agustin Luengo Capilla, 1849-1875 (26 afios), 2,35 m, esque-
leto humano. Extremadura. Grupo étnico: - Materiales: hueso”
(FicHA DoMUS, n° de inventdrio CE5417. Museo Nacional de Antro-
pologia de Madrid): sdo estas as informagdes disponiveis sobre
o0 “objeto”. Sua histéria mobiliza a imaginagdo sobre o ambiente
espanhol do século XIX, com a narrativa de que era funciondrio
de um circo némade e, em funcio da raridade de sua condicio,
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recebeu a visita do criador do MNA, que lhe ofertou dinheiro em
troca da exibi¢do de seu corpo no museu apds sua morte.*

No primeiro momento em campo, acompanhei o que se torna-
ria a etapa final de uma gestdo de mais de duas décadas a frente
do museu. A instituicdo havia organizado suas colegdes, a re-
serva técnica e as exposi¢des a partir da compreensdo do novo
cendrio pés-redemocratizagdo da Espanha, contando com uma
equipe que ingressou no Museu a partir do final dos anos 1970
e ascendeu a dire¢do. Neste ambiente, uma das propostas mu-
seograficas mais significativas produzidas foi a constituicdo da
Sala de Antropologia Fisica ou “el gabinete de curiosidades del
Dr. Velasco” (ver Montechiare, 2017). Para essa montagem, fo-
ram recuperados acervos de restos mortais humanos e animais
das colecGes origindrias do Museu que ja ndo eram exibidos des-
de as primeiras décadas do século XX, quando a museografia
produzida rompeu com as perspectivas evolucionistas, por ndo
coadunarem com a ideologia do regime implantado a partir de
1939, com o fim da Guerra Civil (Barafiano, C4tedra, 2005; Rome-
ro de Tejada, 1977). Com o retorno desses “objetos” as vitrines, o
resultado mais evidente foi a popularizacdo do Museu, entre os
habitantes de Madrid, como o lugar onde se exibe o “esqueleto
de um gigante” (Alonso Pajuelo, 2016; Folgado de Torres, 2013;
Romero de Tejada, 1992; Sdnchez Gémez, 2014). As visitas escola-

4 Sobre as lendas da vida de Agustin Luengo e a aquisicdo de seu corpo por Dr. Velasco, ver
Folgado de Torres (2013), Giménez Roldan (2012), Romero de Tejada (1992), e Sénchez
Gomez (2014).

399



Pessoas mortas vivendo em museus: os "objetos-humanos” do Museo Nacional
de Antropologia de Madrid

res, realizadas regularmente desde os anos 1990, possivelmente
ajudaram a reforcar esta ideia.

J& no segundo momento em campo, estive em contato com
a nova equipe de direcdo (cujo ingresso se deu em 2013), que
trouxe consigo outras perspectivas para a organizacao e a in-
terpretagdo das colegdes. A existéncia da Sala de Antropologia
Fisica ndo foi apenas compreendida como um espaco de gran-
de ressonancia (Gongalves, 2005) entre o ptblico do Museu. Foi
recuperada e reorganizada, excluindo elementos que pudessem
contradizer as perspectivas adotadas a partir de entdo, sem, no
entanto, considerar problematica a exibicdo de muitas de suas
“pecas”.’ Na ocasido, tive a oportunidade de acompanhar os re-
sultados dos trabalhos para a celebrac¢do dos 140 anos do Museu
que, através da figura de Agustin, el gigante, conduziram novas
apropriagdes sobre sua histdria. Foi apresentado um grande pro-
jeto de reproducido da estatua do corpo de Agustin, através de
sua impressdo em 3D, para composi¢cdo de um novo e pequeno
museu em sua cidade natal, localizada 300 quildmetros a sudoes-
te de Madrid, na Espanha.

As lendas que acompanham a presenca da ossada de Agustin
no MNA tratam da anomalia humana de modo a suscitar e saciar
a curiosidade mdrbida ndo apenas em sua exibi¢do, mas em sua
existéncia como acervo do Museu. O corpo morto, no entanto,
dialoga narrativamente com outros “objetos” da cole¢do, como as
visceras, os cranios, os esqueletos de simios e as miimias. O cenario

5 Sobre a posicdo do museu diante da questdo, ver Alonso Pajuelo (2016).
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do cientificismo do século XIX é reencenado, tomando o esquele-
to como um “homem-objeto”, contemporaneamente usado para
aproximar o publico visitante da histéria da ciéncia daquele pe-
riodo, em especial da antropologia fisica e da medicina.

Dadas as variacdes de pontos de vista sobre o simbolismo que
envolve esse corpo, a pesquisa pretendeu perseguir os momen-
tos em que sua presenca foi reivindicada: vai da efervescéncia da
medicina legal e da antropologia fisica e bioldgica, no contexto
da virada do século XIX para o XX, até a suposta capacidade de
agregar identidades locais, tornando-se emblema da Comunidad
Auténoma de Extremadura (Espanha), de onde é origindrio. O
contraste entre os dois momentos em campo possibilitou ana-
lises sobre a ressignificagdo de corpos humanos como “objetos”
a servico de distintas leituras, e a forma como foram apropria-
dos pelas exposi¢des. Diante do cendrio de questionamento das
visdes hegemodnicas dos museus como espagos privilegiados,
detentores de conhecimento (Bennett, 1995), Agustl'n tornou-
-se caso de andlise quanto ao seu uso como simbolo na esfera de
construcio de identidades locais e como emblema da histéria da
ciéncia no contexto mais amplo europeu, sem, contudo, perder
de vista seu cardter material de pessoa morta (Medeiros, 2014).

O tratamento de “pessoas” como “objetos”

Os questionamentos a respeito da pertinéncia da exibicdo de
corpos humanos em museus europeus contemporaneos tiveram
eco durante um ciclo de palestras realizado em novembro de
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2015 pelo Museo Nacional de Antropologia de Madrid. A ativida-
de de encerramento consistiu em uma visita guiada pelas salas do
Museu, na qual o tema surgiu de maneira controversa, dividindo
opinides. Ao percorrermos a Sala de los Origenes, presenciamos
participantes manifestarem-se entre o fascinio produzido pela
exposicido e as davidas sobre os pardmetros éticos contempora-
neos orientadores da curadoria.

A referida sala busca reproduzir cenograficamente o gabinete
de curiosidades do Dr. Velasco, conforme poderia ter ocorrido
em meados do século XIX. Os objetos que a compdem tém ori-
gem, portanto, nas primeiras cole¢des do MNA, e se somam a
pecas que foram acumuladas ao longo de seus 140 anos de his-
téria. Organizada de modo a diferenciar-se museograficamente
das demais salas do museu, mais contemporaneas, a Sala de
los Origenes apresenta aos visitantes ossadas, tecidos e partes
de corpos humanos e animais, além de mdscaras mortudrias,
bustos, estatuas e moldes originados em modelos humanos.®

Considerados objetos do acervo do Museu, sdo catalogados,
acrescidos de identificagdo patrimonial e passam por longos,
periddicos e variados processos de conservagido e restauragao.
Os funciondrios argumentavam que os exemplares considerados
em “melhor estado” eram os escolhidos para serem exibidos,
prezando por sua “contextualizacdo”, o que significa deter e ofe-
recer ao publico informagdes adequadas a seu respeito (Alonso
Pajuelo, 2016). O resultado obtido apresenta-se como uma sala

6 Apenas um “objeto-humano” é apresentado fora da Sala de los Origenes: as tsantsas (ca-
becas reduzidas), que se encontram na Sala de América.
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escura, composta por estantes de madeira e vidro, remetendo
ao ambiente cientifico dos colecionadores, cientistas e médi-
cos europeus do século XIX. O contraste com as demais salas do
Museu se pressupde evidente: as salas de Filipinas e Religiones
Orientales, localizadas também no andar térreo, Africa, no se-
gundo andar, e América, no terceiro, partem de museografias
contemporaneas, que formatam a exibicio por meio de ambien-
te fartamente iluminado por luz natural e artificial, paredes e
suportes de objetos pintados de branco e disposi¢do narrativa
por agrupamentos tematicos.’

Percorrendo esse ambiente cenografico de um suposto gabi-
nete de curiosidades do século XIX, os participantes do ciclo de
palestras visitaram a cole¢do integrada por el gigante. Conhece-
ram, em primeiro lugar, Agustin, sobre o qual todos ja ouviram
histérias. Junto a sua ossada, os visitantes também puderam
conhecer a estatua de seu corpo, produzida ainda em finais do
século XIX pelo Dr. Velasco; uma mimia guanche,® origindria
das Ilhas Canarias, Espanha, exibida em uma espécie de cama de
vidro justo ao lado de Agustin; as dezenas de cranios humanos,
alvo de polémicas trocas cientificas entre o fundador do Museu

7 As salas foram reorganizadas e renomeadas a partir do ingresso do novo diretor, em 2013,
e passaram a classificar os objetos expostos sob a mesma denominacao: modo de vida, vida
doméstica, vestido, 6cio, religido, exceto a Sala de los Origenes, dada a sua especificidade.

8 A mumia guanche foi transportada a exposi¢ao permanente do Museo Arqueolégico Nacio-
nal em Madrid em 2015.
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e seu colega francés, Paul Broca;® além de esqueletos de simios e
outras pecas representativas dos reinos vegetal e mineral.

O efeito produzido pela sala sugere o deslocamento tempo-
ral dos visitantes para o ambiente cientifico do século XIX, em
que esses “materiais” eram a base dos estudos da medicina e an-
tropologia fisica. Lidar cotidianamente com corpos, por meio de
exumacoes, dissecagdes e embalsamamento, era parte do traba-
lho de pesquisadores como o Dr. Velasco. Posteriormente, esses
exemplares tornavam-se objeto da curiosidade leiga. As “pecas”,
entdo, eram exibidas ao publico amplo nas mais variadas co-
le¢des. Amplia-se, assim, o escopo da producio de conhecimento
relacionado aos museus, antes restrito a especialistas, e que se
torna aberto a sociedade (Bennett, 2005).

Em uma primeira aproximacgdo ao tema, parece interessante
o fato de os “objetos” dessa sala ganharem apelidos, narrativas
e personalidade, como se estivessem vivos, o que aponta para a
fluidez da interpretacdo proposta pelo Museu. Funciondrios e vi-
sitantes mencionavam Agustin e outras “pecas” em um contexto
que os classificava como hibridos entre humanos e ndo humanos
(Latour, 1994), por variarem entre comentdérios sobre o homem
e a que se dedicava antes de sua morte, bem como seu percurso
depois de morto, quando tornou-se “objeto” do acervo do Mu-
seu. O relacionamento com estes “objetos” parecia permeado
9 Pedro Gonzalez de Velasco foi acusado da exumacao ilegal de cranios de um cemitério loca-

lizado no Pais Vasco, onde adquiriu uma propriedade, apds autorizagao local. Seus detrato-

res afirmam que a exploracdo de Velasco na regido resultou no colecionamento de cranios

que, ainda hoje, o MNA exibe, e também na remessa ilegal a Paul Broca, em Paris (Giménez
Roldan, 2012; Schiller, 1979).
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pela liminaridade entre, por um lado, reconhecé-los como mate-
riais de pesquisa e simbolos de um passado da histéria da ciéncia
e, por outro, deparar-se com o assombro de identificad-los com
humanos e até mesmo imaginar-se ocupando seu lugar.

Diante da cole¢do de mumias, partes de corpos, bustos e ou-
tros “objetos-humanos” na sala, Agustin se sobressafa como
personagem. Era o Ginico com nome e sobrenome, com lendas
e narrativas apaixonadas sobre sua vida. Ao abordar sua histé-
ria, 0 Museu deixava a mostra a instabilidade de interpreta-lo
como acervo. Em determinadas circunstancias, os visitantes
pareciam dar-se conta, por instantes, de que o que observavam
através das vitrines era algo como eles mesmos: pessoas que um
dia caminharam, comeram, dormiram, choraram e sorriram. Es-
tas tornaram-se as primeiras pistas identificadas em campo de
que alguma coisa parecia sair do lugar. A proposta de enxergé-lo
como peca de museu se desencaixava diante das lendas sobre
sua biografia, afinal, tratava-se de uma pessoa morta exibida em
uma vitrine. De maneira mais explicita, as criancas demonstra-
vam esse desconforto através do medo, do riso e até de desmaios.

Assim, o material de campo sobre a presenca do gigante Agus-
tin no MNA sugere investigar mais a fundo as implicacdes da
exibicdo desses “objetos”, apontando para sua condi¢do hibrida
e inst4vel (Latour, 1994) entre ser ou nao considerado “humano”.
Como ‘humano’, Agustin é visto e reconhecido como detentor de
memdria, biografia e direitos; como “peca de museu”, demanda
tratamento diverso, como manutencdo e conservacido material
de suas partes. Em ambos os casos, a no¢io de propriedade estd
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presente, pois permanece classificado como acervo do MNA, e or-
dena argumentos de revisdo da exibi¢do publica ou restituigdo.

Conforme comentado anteriormente, as ultimas trés décadas
foram responsaveis pela pesquisa assidua em museus e colegdes
antropoldgicas, resultando em descobertas e revisdes éticas pds-
-coloniais (Barafiano, C4tedra, 2005; Dias, 2004; Jenkins, 2011). A
categorizacdo como “material sensivel”, atribuida pelo Conselho
Internacional de Museus (ICOM) aos corpos e as partes de corpos
humanos, faz parte da regulagdo e da acomodacdo desses acer-
vos em face das revisdes, haja vista o peso da opinido publica
quando de sua exibi¢do em alguns conhecidos casos (ver Antén,
2009 e Parkinson, 2016). As orientacdes passam pela afirmacéo
da legitimidade da guarda desses patrimdnios por institui¢des
dedicadas a pesquisa e a educacio, afastados da “curiosidade
moérbida” (Revista Museu, s.d.). Sem delimitar precisamente as
margens dessa afirmacio, o érgdo entende que sua exibicdo deve
ser ocasional, sem, contudo, abrir mio da ética profissional e do
respeito a dignidade humana para com a pessoa, o grupo étnico
e suas crencas (Revista Museu, s.d.).

Diante dos questionamentos sobre a pertinéncia da exibigdo
publica de restos mortais, existem acordos e estudos em curso
que visam apurar e interceder junto aos governos, instituigdes e
popula¢des nativas expropriadas dos restos mortais de seus an-
tepassados.'® Tais mediadores atuam em um campo difuso entre

10 Alguns deles: Native American Graves Protection and Repatriation Act (NAGPRA), nos EUA;
Human Tissue Act, no Reino Unido; Guidance for the Care of Human Remains in Museum,
no Reino Unido; Royal Commission on Aboriginal Peoples, no Canada; Tribal Directory
Assessment Tool, nos EUA.
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problemas relativos a exibicdo dos corpos e a sua repatriagio.
A restituicdo destes “patrimdnios” tornou- se tema polémico
para museus e colecionadores contemporaneos, em funcdo da
abertura de precedentes juridicos em favor das comunidades au-
téctones,'? o que, na prética, significa rever e reconsiderar boa
parte do acervo de importantes museus, especialmente dos pai-
ses ex-colonizadores.

Analisando casos de reivindica¢ido e restituicio de restos
mortais perante a legislacdo norte-americana, J. Barbosa e M.
Barbosa (2013) argumentam sobre o carater continuo de pro-
fanacdo desses corpos, quando permanentemente conservados
e exibidos por institui¢des como museus e universidades.
Ininterruptamente, os descendentes seriam ofendidos pela
permanéncia de seus antepassados como objetos de cole¢des
publicas. Nesse sentido, a controvérsia de seu uso publico e
visivel leva as alegac¢Ges a perpassarem posicionamentos tam-
bém politicos, e ndo apenas juridicos. Ponderam que, embora
haja o reconhecimento de desvio de conduta ética do passado
por parte dos campos cientificos e até mesmo das institui¢des,
o imbréglio permanece com dificil solugéo:

Como é possivel quantificar os prejuizos e danos morais
causados pelas violagdes e profanagdes cometidas? £ pos-

11 Um caso brasileiro tornado célebre trata dos pedidos de restituicdo dos cranios “botocudo”
(denominagdo genérica e em desuso contemporaneamente) guardados por museus e uni-
versidades alemas. A esse respeito ver Neher (2017).

12 Como no conhecido caso do Museu de Roen, na Franca, sobre a devolucdo da toi moko
(cabeca tatuada) Maori, em 2007. Os restos mortais foram finalmente devolvidos & Nova
Zelandia, em cerimdnia no Musée du Quai Branly, através de uma exposicdo com “curadoria
nativa” maori em 2012. Ver Vincent (2015).
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sivel e deve-se fazer isso? Sobre quem recairia entdo essa
responsabilidade? Quais deveriam ser os “critérios” e as
estratégias em vista de uma reparagdo pelas perdas expe-
rimentadas? (Barbosa; Barbosa, 2013, p. 72).
Torna-se evidente o incdmodo em transpor a fronteira que
determina o que é ético e o que ndo é ao serem utilizados huma-
nos em pesquisas e exposicdes (Grisotti, 2015).%

Contudo, a presenca de Agustin no museu traz também a
dimensdo sobre-humana como um forte dado etnografico, con-
forme atestam as experiéncias dos visitantes, especialmente
as criangas em visitas escolares. Dessa forma, em uma aproxi-
macdo aos argumentos que atravessam a experiéncia de encon-
trar seres humanos exibidos pela Sala de los Origenes do MNA,
identificamos aspectos que recaem sobre as supostas “vidas”
destes “objetos”. Mais especificamente, as cole¢des humanas pa-
reciam compartilhar trés “vidas” diferentes: a “vida” em vida,
quando exerciam plenamente suas funcdes; a “vida” depois de
morto, repleta de procedimentos e classificagdes, ao tornarem-se
patrimdnio de museus; e a “vida” sobrenatural, esta que suposta-
mente era capaz de exercer algum tipo de estimulo ou efeito sobre
o expectador. Agustin, este “homem-objeto”, surpreende pela
capacidade de desafiar as interpretacdes propostas, posicionar-
-se liminarmente entre as categorias e mediar relagdes entre
morte e vida (Pomian, 1984).

13 O Brasil passou recentemente por um longo processo de debates sobre os protocolos éticos
para pesquisa com seres humanos em areas que se utilizam de métodos e técnicas diferen-
tes da biomedicina. Ver Grisotti (2015).
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Ao contrario das demais “pecas” exibidas no MNA, el gigante
estd longe de ser anénimo. O ciclo de palestras reacendeu contro-
vérsias sobre seu rastro pelo pais nas dltimas décadas do século
XIX, quando, acredita-se, era exibido como atra¢do exdtica em
um circo, em razo de sua altura descomunal para o pafs, na épo-
ca.' Essas narrativas biograficas naturalizam sua atual condi¢io
de espetdculo em uma certa continuidade entre o que praticava
em vida e a atividade desempenhada ainda hoje por seu corpo
morto, presente em uma sala de museu.

Aparentemente, a exibi¢do de sua imagem corrobora a ideia
da hierarquia dos sentidos, conforme estudada por Haraway
(1989), em que a visualidade do aspecto humano dos objetos
constrdi o que vem a ser considerado “real”. Algo como se corpos
humanos mortos e alterados em sua estrutura original através
de processos cientificos demandassem recuperar parte de sua
humanidade, garantida pelas técnicas dedicadas a torna-la re-
conhecivel para quem os observa. Ndo fossem processos como
embalsamamento e taxidermia, esses exemplares perderiam sua
capacidade de comunicar “humanidade”, despindo-se de carac-
teristicas que os tornam visivelmente pessoas. Acionar a visdo
em detrimento dos demais sentidos tornou-se recurso fartamen-
te utilizado pela ciéncia desde o século XIX, conforme analisado
por Haraway (1989), a partir dos métodos de dissecacio, embal-
samamento e mumifica¢do de corpos.

14 Luis Angel Sanchez Gémez, pesquisador, em palestra no curso no Museo Nacional de An-
tropologia de Madrid, em 2015, contesta as fontes de informagdes sobre Agustin Luengo
Capilla anteriores a sua chegada em Madrid, em 1875, documentada pela imprensa local.
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De um outro ponto de vista, Fonseca e Garrido (2016) analisam
a perda da condi¢do humana com a retirada de tecidos e pedagos
de ossos de corpos mortos em laboratérios de pericia forense,
os quais, justamente por sua aparéncia e condicio, sdo destitu-
idos de humanidade, passando a objeto, material de pesquisa e,
finalmente, lixo. Durante a pesquisa de campo no MNA, ouvi re-
latos a respeito da pele de Agustin, cuidadosamente retirada e
conservada por Dr. Velasco, que teria revestido o molde de ges-
so, produzido na ocasido da morte do “gigante”. Conta-se que,
embora a estatua e o esqueleto estejam conservados e expostos,
a pele “se perdeu” ao longo do tempo. Possivelmente, teria sido
descartada em uma das diversas reformas sofridas pelo edificio,
considerada pouco relevante como acervo da institui¢ao.

Ainda que a visualidade, de acordo com Haraway (1989), ocupe
o primeiro plano hierarquico entre os sentidos que confirmam
a humanidade destes corpos no contexto cientifico de finais do
século XIX, os dados de campo trouxeram outra perspectiva na
atribuicdo de valor e reconhecimento dos “objetos” como algo
além de patriménio. Nas observagdes realizadas no MNA, epis6-
dios esporadicos revelaram a instabilidade conceitual dos corpos
e partes de corpos humanos expostos na Sala de los Origenes.
Estes apontavam para a sutil e eficaz mudanca de percepc¢io dos
visitantes a respeito do que viam.

Em algumas ocasides, em dias mais quentes ou quando ocorria
algum problema técnico no ar condicionado da Sala, se elevava
a temperatura interna e, logo em seguida, era possivel perceber
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a troca de olhares entre os visitantes do espago. Algo como se,
de um momento a outro, aquelas “pecas de museus” ganhassem
outra conotacdo. O cheiro que os “objetos” exalavam trazia ao
presente sua dimensao material de caddver. A presenca na sala
tornava-se indesejada, incobmoda e, por vezes, constrangedora.
Diante da rapida identificacdo do problema por parte dos fun-
ciondrios, a temperatura era reduzida, desaparecendo o odor tdo
caracteristico de um “cemitério de luxo onde se enterra em pé”
(Giménez Roldén, 2012, p. 252), como o museu jd fora acusado.

Situa¢des como esta, observadas durante a pesquisa de campo,
expdem a instabilidade das classificagdes a que sdo submetidas
as colegdes. Como se, a qualquer momento, pudessem fugir da
interpretagdo proposta, os corpos eram continuamente inscritos
em narrativas que assegurassem a irrefutabilidade de sua con-
digdo de objeto. O trabalho permanente de adequacdo da moldu-
ra, como nos ensina Miller (2013), é indispenséavel para afastar as
controvérsias, uma vez que, quanto mais inadequada, mais visi-
vel e, portanto, mais vulneravel.

Ainda que leigos considerem o cheiro dos mortos como algo
caracteristico, quem com eles lida cotidianamente identifica que
podem conter varia¢des, sendo parte do conjunto de evidéncias
de impureza tanto dos restos mortais em si quanto dos lugares
onde sdo depositados (Medeiros, 2014). Evita-lo, portanto, é es-
sencial para que os “objetos” se mantenham nesta condigao.

No entanto, é justamente a confusdo entre ser objeto e ser pes-
soa morta que dd sentido a sua exibi¢cdo contemporanea. Se, por
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um lado, pode ser esperado que restos mortais apresentem odo-
res, insetos, fungos e manifestem seu estado de decomposi¢do
organica, por outro, as técnicas de manutengdo e conservagao
mantém o corpo em uma forma aparentemente estavel, endos-
sando a classificagdo atribuida pelo museu.

A pureza e suas classificacdes foram estudadas por Douglas
(1991), que as inscreveu como categorias sob um sistema em
que qualquer indicacdo ambigua tende a ser harmonizada com
o conjunto. Uma vez estando os objetos situados em posi¢des
bem definidas, segundo a autora, eles integrardo o esquema.
Caso contrdrio, passam a ser rejeitados como “indica¢des discor-
dantes” (Douglas, 1991, p. 31), se ndo forem, contudo, adequados
a condi¢do de ambiguos e internalizados na relagdo com seus
pares. Como nas cole¢des humanas do MNA, tudo funciona de
modo que estes “objetos” sejam interpretados como objetos, su-
primindo da narrativa o que possa questionar essa condic3o.

No caso em estudo, a estratégia parece ser revisitar o am-
biente cientifico do século XIX através de uma cenografia que
reproduz seus simbolos, revive suas praticas e produz contraste
com os dias atuais. Quase despercebidamente, o Museu resolve o
“problema” sobre qual destino dar as suas cole¢des mais antigas,
pouco usuais contemporaneamente, e ainda explora o exotismo
e a morbidez por meio dos ‘objetos’.
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Patrimonializa¢ao de corpos humanos

Nos ultimos meses da pesquisa de campo, houve uma nova ex-
posicdo tempordria no hall central do MNA: a exibi¢do da estatua
de Agustin como foco principal. Tradicionalmente, sua estatua
fica exposta ao lado do esqueleto na Sala de los Origenes, mas,
dessa vez, estava logo na entrada do Museu, cercada de peque-
nos papéis coloridos com desenhos das criangas visitantes - mais
uma vez, sua popularidade entre o publico escolar é notavel.

No entanto, era possivel perceber que aquela ndo era a antiga
e conhecida estdtua, produzida na década de 1870 pelo Dr. Ve-
lasco. Era uma segunda estatua, mais nova, produzida por uma
impressora 3D, com seus bragos e pernas integros (Figura 2).

Figura 2 - Nova estatua de Agustin no hall central do MNA

Foto: Renata Montechiare, 2015.
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A exposicdo tempordria exibia informagdes histéricas e su-
postos objetos pessoais de Agustin, seu chapéu, bengala, botas e
cartazes do circo do qual teria feito parte. A provincia de Badajoz,
na Comunidad Auténoma de Extremadura, havia encomendado
a confeccdo da nova estatua com destino a cidade natal do “gi-
gante”, Puebla de Alcocer.

Tratava-se do antncio publico do museu que seria inaugurado
em sua homenagem naquela cidade. Durante os meses que an-
tecederam o projeto de confec¢do da nova imagem de Agustin,
Puebla de Alcocer ganhou uma sala provisdria para abrigar os re-
gistros de seu conterraneo ilustre. Completados 140 anos de sua
morte, coincidindo com o aniversario do préprio MNA, o projeto
museoldgico aproximava-se mais da perspectiva “educativa” do
museu moderno (Bennett, 2005) do que das feiras do século XIX.
O que estava em questio, apesar do icone que a estatua eviden-
ciava, ndo era mais o corpo exdtico de Agustin, mas sua fama
como personagem de um importante museu de Madrid.

Além das botas, em exibicdo tempordria, havia um exemplar
em bronze disposto na Sala de los Origenes junto a antiga esta-
tua. Tratava-se de uma doagdo do novo museu ao antigo, como
um vinculo que os mantém conectados, em func¢do daquela pre-
senga. Conta-se, no MNA, que as botas foram um presente do Rei
Alfonso XII a Agustin, na ocasido de sua chegada a Madrid, em
1875, quando o teria recebido na corte, interessado no alvorogo
que sua altura causava. Soliddrio a convalescenca do “gigan-
te”, o Rei teria autorizado a confec¢do dos sapatos adaptados ao
seu tamanho. A exposi¢do apresenta, inclusive, uma fotografia
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atribuida ao Rei com Agustin e sua mie, embora existam con-
trovérsias sobre o homem fotografado ser, de fato, o Rei, assim
como questionam-se os demais pertences e a veracidade das in-
formagdes sobre a vida de Agustin antes de sua chegada a Madrid
(Sdnchez Gémez, 2014).

Entretanto, as criticas histdricas parecem pouco interessar
aos moradores da Comunidad Auténoma da Extremadura, pois,
além do projeto do museu, tomaram suas botas como troféu de
reconhecimento as personalidades do ano no pafs, nascidas na-
quela localidade. O Prémio Gigante Extremefio é concedido a
pessoas e instituicdes em destaque no ano, desde 2012.*°

Passado mais de um século, Agustin ganha status de patrimo-
nio em sua comunidade de origem. Sua trajetdria, seu corpo e as
lendas que o cercam mantém aceso o interesse em sua histéria
ainda nos dias de hoje. Ndo fosse significativo o fato de o Mu-
seo Nacional de Antropologia de Madrid ser conhecido na cidade
por exibir o corpo de um gigante, publicagdes recentes sobre
este homem (Folgado de Torres, 2013; Giménez Roldédn, 2012)
demonstram que, apesar de controversa, a exibicdo de pessoas
mortas em museus estd longe de ter seu fim decretado.

Nesse caso, parece haver um tipo de reciprocidade: Agustin
faz do MNA um museu pitoresco e famoso na cidade, e 0 MNA
faz de Agustin um patrimonio cultural respeitado por seus con-
terraneos. Por mais criticas as violacdes de direitos humanos
e ruptura de protocolos éticos contemporaneos que este caso

15 Os premiados podem ser conhecidos no site do projeto El Gigante Extremeiio (2015).
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possa suscitar, os visitantes do MNA permanecem perguntando
por Agustin tdo logo chegam ao museu. Esse dado induz a novas
inquietacdes sobre com quem os museus contemporaneos pre-
tendem dialogar, e em que sentido orientam suas narrativas.

Consideracoes finais

Este trabalho pretendeu levantar as peculiaridades da desti-
nacdo de cole¢des de restos humanos depositados em museus
e universidades, fruto de metodologias cientificas de um pas-
sado recente. Patrimdnios, eles detém caracteristicas especiais
que fazem com que ndo sejam passiveis de supressdo sem ques-
tionamentos. Nesse sentido, os museus tém em suas maos a
responsabilidade de dotar de sentidos contemporaneos acervos
de tempos em que as instituicdes se inscreviam em contextos
variados e muitas vezes contraditérios em relagdo as expectati-
vas atuais. Aborda-los, portanto, requer reconstruir narrativas e
pressupde lidar com discursos em disputa, que se organizam em
torno de representagdes, autenticidade e memérias individual e
coletiva (Gongalves, 2002).

Verificamos, em Madrid, um caso particular que ajuda a pen-
sar sobre os desafios da classificacio de colecdes humanas em
museus. De um lado, institui¢Ges e seus acervos com obrigagdes
de manutencdo, conservagdo e exibicdo de seus objetos. Sejam
eles humanos ou ndo. De outro, pessoas mortas e seus descen-
dentes que reivindicam inumacio adequada, de acordo com suas
crencas e direitos. No meio de tudo isso, uma pequena vila de
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moradores que, ao contrario, entende que o lugar do corpo de
Agustl’n é mesmo o museu, onde torna-se ilustre e representati-
vo de toda uma comunidade.

Constatamos que as reproducdes de gabinetes de curiosidades,
como a proposta pelo Museo Nacional de Antropologia de Madrid,
se organizam visualmente de modo a dar a perceber ao visitan-
te seu propdsito cenografico, de ambientac¢do dos primérdios da
disciplina antropoldgica. Sua persisténcia como recurso muse-
ografico dialoga pedagogicamente com a histéria dos museus e
da ciéncia, além de produzir contraste visual e conceitual com as
demais salas de exposicdo e com a antropologia contemporanea.

No entanto, aparentemente, os que interagem com “objetos”
como Agustin e seus companheiros de exibi¢do, em algumas cir-
cunstancias, os reconhecem como “ex- pessoas”, e daf as reagdes
curiosas que eles provocam. Estes “objetos” requerem uma série
de elaboracdes por parte dos funciondrios que com eles lidam
cotidianamente. Trata-se de operagdes permanentes de transito
entre humano e ndo humano, no duplo sentido do “homem-ob-
jeto”. Nesse percurso entre acionar uma ou outra classificacio,
surgem acusagdes diversas que atravessam os museus, seus pla-
nos e sua legitimidade em permanecer exibindo suas cole¢des.

O uso simbdlico do corpo de Agustin, el gigante pelo MNA,
reformando a exposi¢cdo permanente para dar sentido contem-
porineo a ressonancia produzida (Gongalves, 2005), contrasta
com as polémicas solicita¢des de repatriacdo de restos mortais
por parte de descendentes e representantes dos locais de origem.
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Entendendo que os patriménios se inscrevem nas controvérsias
e na atribuicdo de sentidos particulares aos objetos, o caso em
Madrid nos instiga a pensar sobre as particularidades vivencia-
das pelos museus. Detentores de cole¢des humanas, os museus
sdo alvos frequentes de criticas sobre seus acervos em exibi¢do
ou ndo, e deparam-se com casos em que ¢ justamente o fato de
estar em um museu na capital do pafs que faz com que a memé-
ria de um “objeto” seja digna de ser enaltecida. Mais: torna-se
emblema de toda uma regido. Tudo indica que, ao contrdrio do
que muitas vezes parece, os museus permanecem influentes e
cumprem importante papel na sociedade.
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orto Alegre é a cidade-contexto de transformagdes e me-

morias da qual somos habitantes e descritores. Como
antropdlogos, propomo-nos a observar e narrar o urbano. Nossas
etnografias foram desenvolvidas mediante interlocugdo com su-
jeitos narradores que experienciam e se deslocam na metrépole,
atribuindo e comunicando sentidos a cada um de seus percursos.
Ao aderir a uma perspectiva de pensar o urbano pela Antropo-
logia, realizamos investigacdes na e da cidade, interagindo com
individuos que narram suas experiéncias, biografias e colecio-
nam imagens. Logo, esta proposta estd em consonancia com a
tradicdo de pesquisa com cole¢des etnograficas (Eckert; Rocha,
2013, 2015) e o tema de nossas pesquisas apresenta nuances da
Antropologia Urbana, Antropologia das Sociedades Complexas e
Antropologia Visual e da Imagem.’

Desse modo, mobilizamos aqui os argumentos de nossas dis-
sertagdes de mestrado académico e produgdes inseridas nos
principais féruns de discussdo disciplinares da Antropologia,
a partir de relatos de campo, mas também através da pro-
posicdo de conceitos e ferramentas inovadoras relacionadas

3 Deve-se considerar que o processo de escrita deste texto ocorreu entre 2017 e 2020 e que
ha atualizagbes importantes sobre a tematica das colecdes e do colecionismo desde entdo.
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ao colecionismo etnografico." Nesses termos, em 2016, Yuri
Rapkiewicz participou do 40° Encontro da Associacdo Nacional
de Pés-Graduagdo e Pesquisa em Ciéncias Sociais (Anpocs), com
a apresentacdo de paper no SPG 31 - Teorias e praticas patrimo-
niais: o papel do cientista social, coordenado pelos professores
Manuel Ferreira Lima Filho e Regina de Abreu. Nessa oportuni-
dade, apresentou sua experiéncia de colecionamento etnografico
sobre o patriménio cultural ferroviario no Rio Grande do Sul,
constituida principalmente a partir de trés mananciais de ima-
gens: as colecgdes biograficas (fisicas e digitais) dos trabalhadores
aposentados, os acervos do Museu do Trem de S3o Leopoldo, e
os registros fotograficos da pesquisa de campo. A etnografia da
Duracéo (Eckert; Rocha, 2013, 2015), realizada no contexto de in-
terlocugdo com as memdrias de trabalho do grupo, marcaram
a posicionalidade do antropdlogo colecionador como mediador
cultural, que “em termos epistemoldgicos [...] se oferece ao papel
de ‘guardido’ da meméria dos grupos com os quais trabalha ou
de agente de sua reatualizacio e retransmissdo (mediando redes
de sentido, de intepretacdo, de comunicacio)”. (Rocha; Eckert,
2015, p. 179).

4 A motivagdo para escrevermos conjuntamente este texto parte da afinidade formativa ad-
vinda da experiéncia de participacdo no Nicleo de Antropologia Visual da Universidade fe-
deral do Rio Grande do Sul (NAVISUAL/PPGAS/UFRGS). Neste nucleo, fomos orientados para
a realizagdo da pesquisa com imagens e a construcdo de cole¢des etnograficas como parte
constituinte da producdo cientifica que praticamos. Ao longo desta trajetéria em comum,
participamos de oficinas de fotografia, video, roteiro, colecionismo, curadoria de imagens e
organizacdo de exposicdes etnogréficas. Além disso, reunindo-nos semanalmente, compar-
tilhando as atualiza¢des das pesquisas individuais, partilhamos da observacdo e de orien-
tacdo coletivas dos integrantes dos nicleos, no formato de devolutivas que resultaram no
aprimoramento técnico de nossas producoes.
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Por sua vez, em 2017, José Luis Abalos Junior® apresentou a
dissertacdo intitulada Um porto em contradicdo: memdria politica,
engajamento e revitalizacdo urbana na proposta de requalificacdo do
Cais Maud em Porto Alegre-RS, que abordou o projeto de revitali-
zagdo do antigo porto da cidade. Desde a decadéncia das ativida-
des portudrias, na década de 1980, ativistas, gestores de politicas
e planejadores urbanos sonham desenvolvimentos diferencia-
dos para a regido. Assim, a ideia de um “restabelecimento de
uma relacdo dos habitantes da cidade com o porto”, aponta-
da pelo empreendimento responsavel pela revitalizacdo, nio
era consensual. Ela aglutinava inimeras contradigdes politicas
acompanhadas etnograficamente através do contato consentido
com coletivos de ativismo urbano e suas cole¢des de imagens.
Realizando uma antropologia dos processos de contradigdo que
relacionam aspectos sdcio-histdricos, paisagisticos e econdmi-
cos, Abalos Junior (2017) demonstrou o quanto transformacdes
urbanas na cidade, especificamente as ligadas a drea portudria
porto alegrense, estavam vinculadas a uma memdria politica.
Através das narrativas de seus interlocutores e de pesquisas em
acervo, percebeu que os projetos de (re)qualificagdo para o Cais
Maua eram tdo histdricos quanto as suas resisténcias.

Finalmente, ainda em 2017, conversamos sobre a possibilida-
de de escrevermos conjuntamente, aproveitando a oportunidade
do 41° Encontro da Anpocs. Topando o desafio, submetemos um

5 O autor tem experiéncia de participacao no Nicleo de Antropologia Visual da Universida-
de Federal do Rio Grande do Sul (Navisual/PPGAS/UFRGS) e no Banco de Imagens e Efeitos
Visuais (BIEV/PPGAS/UFRGS), coordenados pelas professoras Cornélia Eckert e Ana Luiza
Carvalho da Rocha.
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pOster a Mesa Redonda 4 - Colegdes, colecionadores e praticas de
representacio, coordenada pelos professores Edmundo Marcelo
Mendes Pereira e Manuel Ferreira Lima Filho. No 4mbito das dis-
cussdes do evento, o texto foi repensado e reescrito, resultando
no artigo intitulado Prdticas de colecionamento e restitui¢do: notas
para um colecionismo ético. Com enfoque nas dimensdes éticas e na
responsabilidade designadas ao antropélogo em face da pesquisa
com cole¢Ges, uma questdo central nos orientou o debate:

Como produzir, organizar e divulgar colecdes ao lado de

nossos interlocutores? Se os personagens de nossa pes-

quisa tém agéncia frente a organizagdo de nossos acervos

(fisicos ou virtuais) e se nossos bancos de conhecimentos

forem patrimdnios etnograficos marcados pela agdo des-

te outro, podemos estar a frente do que chamamos aqui

de colecionismo ético. (Abalos Junior; Rapkiewicz, 2019).

Esta convergéncia norteadora, sistematizada a partir das par-
ticularidades de nossas pesquisas em Porto Alegre, associaram
a experiéncia da restituicdo com a pratica de um colecionismo
ético (Abalos Junior; Rapkiewicz, 2019). Logo, destacamos que
a filiacdo a uma comunidade interpretativa comum nos impul-
sionou a refletir sobre o tema a partir da revisdo de literatura,
nos instigando a propor ferramentas inovadoras aplicadas ao
colecionamento antropoldgico. Nesse contexto, foi através da
proposicdo do conceito de etnocolecionismo que Yuri Rapkiewicz
(2018) narrou sua experiéncia de interlocugdo etnografica com
ferrovidrios aposentados, que, além de colecionadores de docu-
mentos, eram liderancgas de projetos de meméria do grupo de
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trabalho. Durante a etnografia, acompanhou as trajetdrias de
luta pelo reconhecimento e preservagdo da memdria ferrovidria
no Rio Grande do Sul, através das politicas de patrimonializa¢do
e iniciativas memoriais de diferentes agentes e institui¢des. As-
sim, ao cartografar esses processos, seus conflitos e suas imagens,
as colegOes etnograficas foram organizadas e reorganizadas de
forma colaborativa, em diferentes momentos, de acordo com sua
finalidade restitutiva especifica como, por exemplo, registrar
em imagens os eventos do grupo, realizar a curadoria de expo-
si¢bes fotograficas, editar minidocumentarios audiovisuais e um
catdlogo de estagbes ferrovidrias que compuseram um totem
multimidias disponibilizado no Museu do Trem (Sdo Leopoldo -
RS) em 2017.

Introduzimos este texto descrevendo parte de nossas trajetd-
rias colecionistas em Antropologia e suas interfaces, e o fizemos
por acreditar ser importante localizar nossos estudos como vin-
culados a uma tradigdo de pesquisas com cole¢Ses etnograficas
realizadas desde o sul do Brasil. Logo, nos préximos tépicos,
inserimos no debate o que chamamos de dignidade imagética,
associando-a a ideia de colecionismo ético. Em seguida, relata-
mos a experiéncia de uma trajetdria etnocolecionista sobre o
patrimdnio ferrovidrio no Rio Grande do Sul como exemplo em-
pirico de uma etnografia realizada a partir dos pardmetros éticos
mobilizados por esta perspectiva antropoldgica.
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Dignidade imagética e a pesquisa com colegoes
etnograficas

A dignidade, enquanto um valor da pessoa humana, é um
postulado central das sociedades democraticas. As préticas de
colecionamento realizadas por pesquisadores que visam esta-
belecer um contato proficuo com comunidades e, através desta
interlocugdo, colecionar imagens nos mais diversos suportes, fa-
zem parte de dindmicas de como a antropologia vem pensando
questdes éticas nas praticas de pesquisa. O olhar antropoldgico
para as questdes de dignidade da pessoa humana contribui para
um alargamento desse conceito, segundo Denise Jardim. Nas pa-
lavras da autora, “A prética antropoldgica propde-se a cooperar
no alargamento de nossa compreensdo sobre as dindmicas que
dotam de novos significados expressdes evolvidas no debate so-
bre dignidade humana.” (Jardim, 2013, p. 22).

Nota-se que a nog¢do de dignidade estd sujeita a reflexdo ao
aprimoramento e aberta ao debate politicos entre os agentes
que negociam seus sentidos. Podemos estender aqui os “sen-
tidos de dignidade humana” (Goodale, 2006) para o campo do
colecionismo no sentido direto de uma equalizagio das condi-
¢Oes de participacdo e acesso ao ato de colecionar. Isso significa
perceber o colecionismo como um “fato moral” (Cardoso de Oli-
veira, 1994) imbricado em cada elemento imagético e material
partilhado por interlocutores de pesquisa. Esse didlogo entre
colecionismo e moralidade pode ser explicitado ao que Roberto
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Cardoso de Oliveira (1994) chamou de ética discursiva e dialégica
que se manifesta através de competéncias comunicativas.

Neste sentido o consentimento e a restituicdo, parametros
éticos primordiais da pesquisa antropoldgica, podem ser en-
carados como competéncias comunicativas por parte de quem
propde um projeto de pesquisa com cole¢des. Contudo esse con-
tato deve ter em conta as idiossincrasias do aqui chamamos de
colecionismo ético.

Segundo Boaventura de Souza Santos (2000), ndo ha a pos-
sibilidade de “preencher” com um sentido univoco a nogéo de
dignidade humana. Logo o “aval” e a “devolutiva” pensados para
e com interlocutores de um campo de pesquisa é manifestado
diversamente, pois hd uma “constelacdo de sentidos locais”, no
que diz respeito as tramas de uma pesquisa que vise uma pra-
tica de colecionamento ético. Colecionar eticamente é deixar
visivel a forma como este ato de interlocucdo se d4, e como as
comunidades pesquisadas comparecem no ato de coleciona-
mento do antropdlogo, participando de um campo de forcas que
devem gerar decisdes. O preco do “respeito igualitario” (Frazer,
2007), aqui pensado juntamente com as préticas de coleciona-
mento, pode ser entendido como uma maior atengdo dada pelo
pesquisador colecionador a abertura de didlogo com seus in-
terlocutores.® Percebemos, assim, que a dignidade imagética
associada as nogodes de etnocolecionismo (Rapkiewicz, 2018) e
colecionismo ético (Abalos Junior; Rapkiewicz, 2019) atravessa

6 Sobre o assunto, ver o conceito de “Cidadania Patrimonial” (Lima Filho, 2015).
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questdes universais no campo antropoldgico, como liberdade,
justica e, principalmente, reconhecimento.

A liberdade do consentimento, na pesquisa com humani-
dades, ndo tem data e hora marcadas. E realizada no processo
interlocucdo. Igualmente, a necessidade, como pesquisadores,
de “restituir” nossas pesquisas ndo estd determinada ao final do
nosso processo de escrita. Cabe dizer aqui que uma das dimensdes
da dignidade imagética é a de que exista liberdade por parte dos
sujeitos pesquisados por meio dos quais colecionamos imagens.

Nesse sentido, é forte o apelo a um colecionismo ético que
traga as descontinuidades temporais para a cena do coleciona-
mento, pois, afinal, o consentimento e a restitui¢do ndo tém um
tempo fixados no inicio e no fim das nossas pesquisas, uma vez
que estas categorias se reinventam em todo processo de interlo-
cugdo com nossos interlocutores.

Outra dimensdo possivel da ideia de dignidade imagética é a
que Frangois Dubet denomina genericamente de “injusticas”.
Para o socidlogo francés, com trajetéria marcada no campo da
sociologia da experiéncia, as pessoas mobilizam “principios de
justica” (Dubet, 2014) para justificar sua luta contra condigGes
injustas as quais sdo submetidas. Dentro de uma variabilidade de
possibilidades de “condi¢des injustas” no mundo moderno, uma
pesquisa cientifica que use imagens de sujeitos sem os devidos
cuidados éticos faz parte de um rol de situagdes de contradi¢do
morais entre ciéncia e sociedade.
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Por fim, a ideia de reconhecimento parece ser importante
no contexto de um colecionismo ético. Reconhecer, como verbo,
carrega em si um aprofundamento ético significativo. Quem re-
conhece ou é reconhecido estd um passo a frente de quem obtém
consentimento ou dé algo em troca ao produzir uma investi-
gacdo com colegdes. E esse reconhecimento, para Axel Honneth,
sempre vem de forma coletiva. Segundo o socidlogo alemao:

As lutas por reconhecimento sio atitudes coletivas, na
mediada que sujeitos da comunidade se tornam conscien-
tes de sua situagdo social. Esses sentimentos de injustica
podem levar a agdes coletivas, na medida em que sdo
experienciadas por um circuito inteiro de sujeitos como
tipicos de sua situacdo social. (Honneth, 2003, p. 260).

O reconhecimento como maneira de interagdo na pesquisa
com colegdes pode ser encarado de formas diversas, dependendo
dos objetivos, problematicas e contextos do ato de colecionar. As-
sim, ndo podemos deixar de identificar o conflito (Simmel, 2010)
constitutivo das formas éticas do colecionismo, atentando para o
reconhecimento como uma forma de negociagdo permanente, que
perpassa consensos e dissensos, no processo de pesquisa. Aqui, a
ideia de permanéncia de principios de dignidade se faz presente
através de todo processo de pesquisa do ato de colecionar, ndo
ficando confinada a momentos especificos da interlocucio.

A partir deste ponto, buscamos associar esse campo tedrico
suscitado pela nocdo dignidade imagética e colecionismo ético
a uma experiéncia etnografica. Tais construgdes conceituais no
campo do estudo de colegbes sé fazem sentido quando trazemos
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fundamentos empiricos que demonstrem, em maior ou menor
medida, situagdes praticas de pesquisa. A ideia de etnocolecio-
nismo (Rapkiewicz, 2018) vem a aprofundar tais conexdes de um
paradigma ético no ato de colecionar.

Composigoes ferroviarias: notas de uma trajetoria de

pesquisa etnocolecionista

Entre as muitas tipologias de composi¢do, uma, em espe-
cial, nos interessa; trata-se das composicdes de trens. Entre os
ferroviarios, em linguajar popular e igualmente técnico, uma
composicio de trem é “o conjunto de veiculos de tragdo (loco-
motivas) mais seus respectivos vagdes ou carros de passageiros.”
Isto escreveu 0o membro de um grupo de ferroviarios na internet,
em resposta a postagem que haviamos realizado anteriormente
na rede social Facebook. O grupo, denominado “Ferrovidrios da
SR-6"- Fotos”, soma 8.400 membros cadastrados, entre os quais
nos incluimos. Esse espaco virtual é frequentado por trabalha-
dores, tais como: funciondrios aposentados da Rede Ferroviaria
Federal Sociedade Andnima (RFFSA), familiares de ferrovidrios,
pesquisadores e outras pessoas interessadas no tema. Nesse sen-
tido, frisamos que interlocutores com quem interagimos, em
outras ocasides, por meio de entrevistas e conversas, também
participam de forma ativa daquele ambiente virtual.

Otexto da descrigdo do perfil deste grupo no Facebook identifica
que o propdsito do espago virtual é possibilitar o compartilha-
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mento de acervos fotograficos pessoais: “Vamos publicar fotos
e videos ferrovidrios, eventos e atividades em que convivemos.
Tudo aquilo que admiramos na nossa atividade e que podemos
compartilhar com os demais colegas da nossa amada ferrovia. E,
ainda, lembrancas e histérias da memdria da estrada de ferro.”

De fato, a publica¢do de fotos e a participacido de membros no
férum de debates sdo intensas e didrias. Este grupo, mais do que
uma colecdo de imagens, é um lugar de sociabilidades, reencon-
tros e desabafos entre os ex-colegas de ferrovia. Acompanhar as
atualiza¢Oes da plataforma online, no que concerne a postagem
de fotografias e comentarios, bem como aos compartilhamentos
e curtidas, evidencia, na atualidade, os protagonismos, conflitos
e a diversidade de sujeitos imersos neste universo tematico, des-
de diferentes posicionalidades e interesses. Localizar este grupo
como um espago virtual de pesquisa etnografica é interessante na
medida em que a comunidade Ferroviarios da SR-6- Fotos sinteti-
za 0 cendrio contemporaneo de narrativas da crise (Gmez, 2018),
através da presenca de imagens e discursos sociais atrelados a
memoria coletiva do trabalho ferrovidrio no Rio Grande do Sul.

No que diz respeito a ideia de composi¢des temporais, iden-
tificamos seu carater multifacetado e aglutinador, sindénimo
da organizacdo e da ordenacdo de nossos dados etnograficos
no formato de cole¢Ges multimidias. Assim, ao considerarmos
as tipologias de composicdes especificas, podemos observar
suas propriedades organizativas essenciais. A composicdo foto-
grafica, por exemplo, procura dar ordem aos fragmentos que
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compdem uma imagem: enquadramento, luz, textura, entre ou-
tros. Em suma, combinagGes de elementos diversos que fazem
parte de determinada linguagem fotografica. Nesse sentido, as
composi¢des musicais, artisticas ou literdrias seguem a mesma
légica da primeira, sdo todas elas combinagdes de elementos
préprios que apresentam uma preocupagdo estética e de inten-
cionalidade comunicativa.

As composi¢Oes de trem, no caso do Rio Grande do Sul, que
atualmente percorrem o territério sulino, ndo levam mais consi-
go carros de passageiros desde 1996. Apenas os trens cargueiros
e seus maquinistas ainda viajam solitariamente pelos trilhos,
estado a fora. O cendrio contemporaneo de transformacdes, cri-
ses e resiliéncias é o lugar e o tempo de fala destes narradores
ferrovidrios; cruzando narrativas e narradores, temporalidades
e discursos sociais associados ao tema da memdria ferrovidria no
Rio Grande do Sul, ensejamos formas alternativas de documentar
etnograficamente as biografias de trabalhadores aposentados e
outros interlocutores urbanos. A sequéncia de acontecimentos
aqui mencionados realca o cendrio de ruinas e abandonos, mas
também de reutilizagdes (e ressignificagdes) do patriménio his-
térico e cultural da ferrovia, a partir de iniciativas memoriais,
empreendedoras, criativas e, por vezes, conflituosas.

Nessa direcdo, registramos inicialmente as narrativas dos
aposentados que afirmam que, desde a privatizagdo, houve um
enxugamento das operagdes ferrovidrias e da renovacdo da frota.
Também relatam que a falta de manutencio das linhas permitiu
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que ramais fechados fossem destruidos, desmontados, aban-
donados e saqueados. O cendrio desolador é comprovado pela
observacio de locomotivas velhas, vagdes precérios (verdadeiras
sucatas) e estagdes deterioradas ao longo de toda a malha férrea
do Rio Grande do Sul.

As novidades, por sua vez, também nio sdo as mais anima-
doras para aqueles que seguem desempenhando o oficio de
ferroviario dentro da nova empresa gestora. Desde a privatiza-
¢do, foi instaurada uma realidade de precariza¢do das formas de
trabalho, com a reduc¢do do ndmero de funcionarios, além de ter-
ceirizagdes gradativas nas operagdes de trabalho e logistica da
empresa concessiondria (América Latina Logistica). A biografia
de ferrovidrios, familias, associacGes de classe e instituicdes de
trabalho sofreram remodelag¢Ges diante deste quadro.

Na qualidade de entidade do grupo proeminente, localizamos
o Sindicato dos Trabalhadores em Empresas Ferrovidrias do Rio
Grande do Sul (SINDIFERGS), fundado em 1959. A sede desta ins-
titui¢do, situada em Porto Alegre, foi um local visitado muitas
vezes ao longo de quase dez anos de etnografia. A entidade, con-
solidada e reconhecida entre os aposentados, se reinventa pela
atuagdo de homens e mulheres que trabalham e frequentam as
delegacias da entidade espalhadas pelos municipios do Rio Gran-
de do Sul. As atividades imersas no cotidiano deste sindicato
mediam as relacdes de trabalho com a empresa concessiondria,
bem como organizam eventos sociais e comemorativos que reu-
nem antigos e colegas de profissdo. A entidade agencia também
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diversas pautas politicas do grupo, realizando discussédes e escla-
recimentos acerca dos impactos das reformula¢des nas politicas
estatais de seguridade social (como a previdéncia e a moradia). O
Sindicato também realiza debates sobre a fiscalizacdo das condi-
¢Oes dos bens oriundos da extinta RFFSA que nio s3o utilizados
pela empresa concessiondria, buscando alternativas para con-
tornar o cendrio de degradacio.

O breve relato da atual situacdo do sistema ferrovidrio no sul
do Brasil destaca caracteristicas e quadros de referéncia da me-
mdria coletiva (Halbwachs, 2006) deste segmento profissional.
Nesse sentido, ressaltamos que a memdria coletiva pode ser en-
carada como uma cole¢do de experiéncias vividas, e a narrativa,
0 género enunciativo de escolhas realizadas pelos sujeitos de
pesquisa na construcdo e transmissao de suas proprias imagens.
Nessa pesquisa, de um modo geral, Rapkiewicz (2018) abordou as
formas de reorganizacdo de vidas no periodo da velhice e suas
narrativas, o exercicio da cidadania e o protagonismo de aposen-
tados guardides da memdria coletiva da ferrovia no Rio Grande
do Sul, agregando saberes, experiéncias e colegdes pessoais.

Assim, de forma aplicada, a proposta de compor uma cole¢io
etnografica e garantir seu acesso ao grande publico, de diferentes
maneiras, através do Museu do Trem, foi uma forma de tributo
e restitui¢do aos ferroviarios aposentados e suas familias. Des-
de o principio da pesquisa, buscamos estabelecer uma relagdo
consentida de convivéncia com os sujeitos, homens e mulheres,
com os quais passamos a dialogar sobre o tema das memdrias e
patrimdnios ferrovidrios do sul do Brasil.
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Neste itinerario, destacamos que o mesmo conjunto de imagens
colecionadas desde 2010 tem sido reorganizado de acordo com as
novas finalidades e demandas restitutivas que vao surgindo. Em
outra ocasido (Abalos Junior; Rapkiewicz, 2019), em que relatamos
a nossa participagdo no projeto cultural A tecnologia resgatando a
memdria ferrovidria do Rio Grande do Sul, apresentamos como exem-
plo a iniciativa que incluiu a organizagio de um totem multimidia
com mapas interativos A cole¢do digital, disponivel como instru-
mento pedagdgico, instalada no Museu do Trem de Sdo Leopoldo,
foi o resultado do trabalho em equipe e da pesquisa de acervo
museoldgico, aplicagdo e registro em video das entrevistas com
aposentados, edicdo de materiais fotograficos e audiovisuais. O
projeto estabeleceu uma proximidade com trés ferrovidrios apo-
sentados: Hélio Silveira (artifice-da-via permanente), Ricardo
Reischak (agente de estacdo) e Moisés Porto (maquinista), que
partilharam seus acervos fotogréﬁcos familiares, suas narrativas
contemporaneas sobre o patrimdnio ferrovidrio e lembrancas de
trabalho. O lancamento da plataforma, em 2017, foi comemorado
pelo fato de que as imagens de suas vidas se tornaram “pecas de
museu”, conforme apontaram os interlocutores, manifestando
contentamento e legitimando a representatividade do projeto fi-
nanciado com recursos publicos estaduais.

Mais recentemente, em 2020, o acervo documental multimidia
foi acionado para a organizagdo de um episédio piloto do podcast
intitulado Trilhos Sonoros: Patriménio Cultural e Memdrias Ferro-
vidrias. O dudio-encontro (adaptado ao contexto de isolamento
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social forcado, em decorréncia da pandemia de Covid-19) apre-
sentou iniciativas de preservacdo e valorizagdo do patrimdnio
ferroviario em diferentes cidades do Rio Grande do Sul e abor-
dou as memdrias de trabalho de ferrovidrios aposentados e suas
familias, contemplando suas visdes sobre a contemporaneidade.
Reunimos pesquisadores/as, antropdlogos/as, e ferrovidrios/as
aposentados, em didlogo a partir de uma contextualizagdo sobre
os usos do patriménio ferrovidrio em Porto Alegre, Santa Maria e
Pelotas. A base dessa discussdo sdo projetos realizados entre 2015
e 2020, voltados ao tema da memdria ferrovidria. S3o iniciativas
de diferentes ordens: desde publicacbes académicas até editais
e parcerias entre universidades e o poder publico, que resulta-
ram em programas de radio, exposi¢des fotograficas, atividades
em escolas, museus e pontos de cultura, e, ainda, em iniciativas
amparadas por redes de solidariedade local da comunidade fer-
rovidria (ver Gomez; Rapkiewicz; Eckert, 2019).

Assim, os resultados e desdobramentos desta experiéncia de
colecionamento advém de arranjos dindmicos e colaborativos na
utilizacdo dos dados etnograficos e das imagens. A constante atu-
alizacdo dos acervos e suas aplica¢cdes podem ser caracteristicas
definidoras de um banco de imagens multimidia em Antropolo-
gia, interessado e comprometido com as identidades narrativas
(Ricoeur, 1991) e participacdo ativa dos interlocutores. Nessa
perspectiva, as composicdes temporais (Rapkiewicz, 2018) se
apresentam como “relacdes-restituidas”; a colegdo foi o resul-
tado aberto da etnografia da duracio (Eckert; Rocha, 2013, 2015)
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e das interagdes e itinerdrios do antropélogo em didlogo com os
interlocutores-colecionadores.

Esses acontecimentos também nos revelam que a etnografia
participa de contextos que, em principio, nos pareciam pouco
usuais ou de menor relevancia, tais como: a internet e as redes
sociais. E evidente que a virtualizagdo do mundo é um movimen-
to que, mediado pelas novas tecnologias da informagdo, arrasta
consigo o antropdlogo para outras ambiéncias, as quais devem
ser incorporadas como dimensdes de nossos campos de pesquisa
antropoldgica. Logo, nossas presencas nestes espacos também
pressupdem a nossa participagdo como individuos conectados e
inseridos na cultura digital das sociedades contemporaneas. Por
conseguinte, os deslocamentos pela cidade, as caminhadas para
fotografar, as escutas dos sujeitos que interagem conosco duran-
te a aplicacdo de entrevistas (entre outras atividades), nos ddo
acesso a um universo tematico concreto e visual, que apresen-
ta extensdes virtuais que precisam ser consideradas. Com isso,
queremos demarcar que os ambientes virtuais, enfatizando os
grupos no Facebook, foram fundamentais para a compreensio
da complexidade da duragdo da memdria ferrovidria e sua patri-
monializa¢do no Rio Grande do Sul.

O conjunto destas experiéncias narradas atende ao que pos-
tulamos como as trés dimensdes da dignidade imagética: a
liberdade, a justica e o reconhecimento, associadas a pratica de
colecionamento em Antropologia. Nessa dire¢do, assumimos
como fundamentais as sugestdes de Rogério Lopes (2017), que,
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ao apontar outras dimensdes do ato de colecionar como inte-
ressantes para a reflexdo sobre o tema, nos inspira a pensar o
colecionismo para além das praticas documentais, agregando
outras variaveis de interesse:

O protagonismo de individuos e grupos na constituicdo
contemporanea de cole¢des de forma viva e dindmica,
como resultado de interagdes sociais e processos comu-
nicacionais que possuem agéncia e elegem aspectos do
passado tidos como importantes de serem destacados, de
acordo com as identidades e interesses dos componentes
do grupo. (Lopes, 2017, p. 13).

Essas inquietagdes associadas ao histérico de pesquisa do Nu-
cleo de Antropologia Visual (Navisual/UFRGS), nas interfaces da
Etnografia da Duragdo (Rocha; Eckert, 2013) e da Etnografia de
Rua (Rocha; Eckert, 2003), conformam uma especializacio me-
todoldgica que legitima a prética do colecionismo etnogréfico,
na medida em que estd inserida em um “quadro de experiéncia
colecionista” (Lopes, 2017, p. 19). Nesse sentido, tais diretrizes
balizaram os deslocamentos em campo associados a descri¢do da
biografia de narradores aposentados, colecionadores e militan-
tes do patrimonio cultural ferroviario.

Para conhecermos este universo temdtico, se faz necessdrio
apresentar a extinta Rede Ferrovidria Federal Sociedade An6nima
(RFFSA), ao passo em que foi o cendrio narrativo de experiéncias
de trabalho vinculado aos transportes no Rio Grande do Sul. A em-
presa estatal, que empregava 60 mil individuos em 1990, embora
fosse economicamente deficitéria, era presente em muitos mu-
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nicipios brasileiros, e seu patriménio fisico inclufa maquinarios,
estacOes de trem e vilas operdrias. A agenda politica neoliberal,
implementada pelos mandatérios do governo brasileiro da déca-
da de 1990, originou a desestatizacdo da RFFSA - desenhada no
periodo de presidéncia de Fernando Collor (1990-1992) e efetiva-
da no governo de Fernando Henrique Cardoso (1994-2001). Em
1997, apds a sua privatizacio, ficou em aberto a responsabilida-
de da gestdo de seus bens inoperantes, ja que estes ndo eram de
interesse da nova concessiondria, de capital norte-americano, a
América Latina Logistica (ALL). Apenas em 2007, a promulgacio
da Lei federal n° 11.483 atribuiu ao Instituto do Patriménio Hist4-
rico e Artistico Nacional (Iphan) “a responsabilidade de receber e
administrar os bens méveis e iméveis de valor artistico, histérico
e cultural, [...] bem como zelar pela sua guarda e manutengdo”
(Brasil, 2007, art. 9°). Desse modo, entre duvidas, reutilizacoes e
abandonos, configuraram-se muitos conflitos, sendo instituidas
narrativas de “‘indignaco ferrovidria’, isto é, a postura dos/as
trabalhadores aposentados e suas familias [...] perante a crise de
sua profissdo.” (G6mez, 2019, p. 83).

Nesses termos, a privatizacdo da empresa é evocada pelos
aposentados como um evento traumadtico, encarado com tris-
teza e classificado como absurdo. Os desdobramentos sociais
deste acontecimento, narrado como o “fim da Rede”, sdo mar-
cados também pelo desemprego e pelo apagamento da cultura
material da ferrovia, duas questdes sempre presentes nas falas
dos ferrovidrios. Assim, entre as inimeras formas de durar no
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tempo, foi a partir das cole¢des e narrativas que muitos dos in-
terlocutores mediaram suas imagens através de “composicdes
de experiéncias temporais” e da comunicagdo de seus “desejos
de memdria”. (Rapkiewicz, 2018, p. 143).

Esses individuos, que foram confidentes de suas narrativas
e histérias de vida, dialogavam a partir do compartilhamen-
to e exibicdo dos seus arquivos pessoais, recortes de jornal,
fotografias de familia e objetos da RFFSA. Os encontros etnogra-
ficos ocorriam em escritérios ou ambientes rodeados por papéis
amarelados e livros, constantemente manipulados pelos apo-
sentados, conforme suas memdorias compartilhadas apontassem
novas diregdes e exigissem novos gatilhos narrativos. A seguran-
ca pela posse de evidéncias materiais de um passado marcado
pelo exercicio da profissdo ferroviaria e pela valorizacdo deste
meio de transporte induziu ao compartilhamento de memdrias
afetivas, descritas em causos, cronicas e relatos orais. Além de
serem detentores das suas proprias cole¢des, os ferrovidrios
também eram categdricos em apontar o Museu do Trem de Sdo
Leopoldo como espaco importante na constituicio da memdoria
ferroviaria do sul do Brasil, frequentando-o sempre que possivel.

Os principais interlocutores da pesquisa sdo, por conseguinte,
liderancas de projetos de memdria coletiva do grupo, com des-
taque para Hélio da Silveira, 78 anos, guardido do “Ferrinho” e
participante de inimeras iniciativas memoriais. O aposentado
coleciona lembrangas relacionadas ao tema, entre as quais sua
cooperagdo na constitui¢do do acervo do Museu do Trem em
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1976, comprovada pelo registro do seu nome na sessdo de agra-
decimentos do primeiro catdlogo museoldgico da institui¢do. O
Museu, além do sindicato, sdo os lugares simbdlicos onde se or-
ganizam as redes de sociabilidade privilegiadas pela comunidade
ferrovidria, em seus encontros e eventos politicos e culturais.
Hélio, que circula por estes espacos diariamente, representa a
intencionalidade de preservar o patrimonio da ferrovia em Por-
to Alegre, por meio da consolidagdo do Ferrinho como aparelho
cultural do bairro Humaita.

A entidade ocupa um prédio verde de dois pisos que antiga-
mente era uma agremiacio esportiva,” tendo sido transformada,
em 2019, em um ponto de cultura de gestdo comunitdria finan-
ciado pelo estado. O teatro, nesse sentido, agregou aliados em
torno da causa. O Grupo Trilhos, que tinha sede na agremiacao,
foi um coletivo de teatro organizado sob a orientagdo do grupo de
atuadores Oi N6iz Aqui Traveiz, da Terreira da Tribo. Alguns de
seus integrantes ofereciam oficinas gratuitas de inicia¢do cénica
a comunidade do bairro Humaitd entre 2003 e 2015. Atualmente,
sdo desenvolvidas oficinas de fotografia documental, dlbuns de
familia e teatro, bem como organizadas exposicdes fotograficas
e atividades virtuais, através dos canais de comunica¢do do pon-
to de cultura.

7 A primeira finalidade do Ferrinho foi o incentivo ao esporte, por parte da empresa, como
estratégia de afastamento dos ferroviarios do alcoolismo. A bebida era um mal que assolava
muitos trabalhadores. Embora tenha nascido com essa funcao, a agremiagdo também reali-
zou inGmeras outras atividades sociais e culturais em sua sede: eventos esportivos (como as
Ferriades), bailes, aniversarios, carnavais e desfiles de garotas da ferrovia.
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O Ferrinho localiza-se préximo aos trilhos do metr6 e ao lado
da vila ferrovidria, e estd inserido no interior das ruinas do anti-
go complexo industrial da RFFSA. Dentro do imével, a partir da
janela dos fundos, apontando a paisagem externa, Hélio narra
as transformacdes ocorridas pela desindustrializagdo da regido
do 4° Distrito e sua perspectiva acerca das transformacoes pelas
quais a ferrovia passou, ao longo dos anos, no Brasil. Assim, nos
mostrou os arredores da localidade, terrenos tomados pelo mato,
lotes que antigamente abrigavam as edificagdes da RFFSA (j4 de-
molidas). Nesse contexto, o Ferrinho foi um dos poucos prédios
que se manteve em pé, gragas a ocupagdo, conservagao e manu-
tengdo do espago pelo aposentado. O prédio, que hoje se encontra
tombado pelo municipio, sé foi reconhecido como patriménio
depois de anos de luta e mobilizagdo cultural encabecada por
Hélio. O lugar é um verdadeiro abrigo para as “miscelaneas ma-
teriais” da ferrovia e um repositério das memdrias do grupo de
trabalho. No ambito do Ferrinho, Hélio coleciona documentos,
fotografias e ferramentas laborais, elementos que estdo dispos-
tos por todo o prédio.

A aproximagdo com este grupo se deu em fases, primeira-
mente o pesquisador buscou identificar e visitar os edificios e
estacdes ferrovidrias desativados ou reutilizados no 4¢ Distrito
(que estavam abandonados ou em estado de ruinas, ou, em al-
guns casos, ocupados por ferroviarios aposentados). Em seguida,
buscou acompanhar o cotidiano da vila ferrovidria, através de vi-
sitas recorrentes e longas caminhadas, introduzidas pela prética
da etnografia de rua (Eckert; Rocha, 2003), com o intuito de ob-
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servar e fotografar. Neste espaco foram realizadas as primeiras
saidas a campo, ainda em 2010, percorrendo as ruas e avenidas
do bairro Humaitd, observando e registrando o cotidiano deste
lugar e o feitio de seus habitantes.

A etnografia da duragdo realizada pelo antropdlo-
go é, portanto, devedora de histérias vividas que lhe
sdo compartilhadas, e das quais, nds, antropdlogos nos
apropriamos para produzir teorias e conceitos em base
a nossa matriz disciplinar. Narramos histdrias vividas
quando produzimos descri¢des etnograficas e com isso,
evocamos reminiscéncias por meio da escrita, de fotogra-
fias e de videos ou filmes. (Eckert; Rocha, 2013, p. 145).

A apropriagdo das “histdrias vividas” foi delineada com a in-
tencdo prioritaria de “documentar” oralidades e saberes, mais
do que produzir conceitos ou novas teorias para a disciplina
antropoldgica. No entanto, ao aliar o gesto de colecionar antro-
pologicamente orientado pelos “desejos de memoéria” do grupo
a descricdo densa de sua etnografia, Rapkiewicz (2018) sistema-
tizou o conceito de etnocolecionismo:

Uma pritica de colecionamento engajado, motivado por
finalidades coletivas, de conotagdo publica e politica.
Assim, a categoria que pretende horizontalizar a prati-
ca do antropdlogo colecionador ao dos interlocutores
(também colecionadores) emerge enquanto classifi-
cacdo de uma motivagdo (e negociagdo) subjacente ao ato
de colecionar. Etnocolecionadores, logo, seriam aqueles
que compdem narrativas e reinem materiais temporais,
através do acimulo de experiéncias, papéis e objetos.
(Rapkiewicz, 2018, p. 143-144).
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Nesse contexto, a proposi¢cdo do conceito surgiu no sentido
de agregar potencialidades ao repertério analitico da Antro-
pologia e ao campo de agdo politica do patrimdnio cultural da
ferrovia. Assim, como antropdlogo visual engajado, o autor bus-
cou mobilizar as imagens a partir de um “colecionismo ético”
(Abalos; Rapkiewicz, 2019), visibilizando identidades narrativas,
reminiscéncias e durac¢des ferrovidrias no Rio Grande do Sul,
participando na “efetivagdo de gestos resilientes” (Gémez, 2019,
p. 89) desta comunidade de trabalho.

Conclusao

A pesquisa antropoldgica é criadora de engajamentos, e ape-
nas estes podem resultar em produgdes que atendam a finalidade
pratica de construir uma ciéncia transformadora. Esse “engajar-
-se”, que tem sentido primordial no trabalho etnografico, ganha
novos contornos ao falarmos do ato antropoldgico de colecionar.
E preciso engajar-se na busca das “préticas” de consentimento
e restituicdo que demandam experiéncia de estudo com os gru-
pos com os quais nos vinculamos como etndgrafos. Logo, o que
tratamos de salientar neste texto, através do relato de nossos
itinerarios de formacdo em Antropologia e da apresentacdo de
alguns casos empiricos relacionados a pesquisa de Rapkiewicz
(2018), é determinar a posicdo do antropdlogo colecionador
como mediador cultural e narrador. Assim, nos identificamos
como participantes ativos nos processos de constituicdo de
aliancas e relagGes que duram no tempo, agindo, de certa manei-
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ra, como agentes de reatualizacdo e retransmissdo de memdrias,
“mediando redes de sentido, de intepretacdo e de comunica¢do”
(Eckert; Rocha, 2015, p. 79).

Nesse cendrio, a presenca dos antropdlogos e a postura ética
que deve acompanhar todo o processo de construgdo de colegdes
etnograficas foram os temas que balizaram o texto, abrindo es-
pago para a importancia e as possibilidades, limita¢oes e formas
de atuacdo profissional no que diz respeito ao colecionismo em
contextos antropoldgicos. Salientamos, ainda, que nossa pers-
pectiva metodoldgica corresponde a filiagdo a uma comunidade
interpretativa ambientada no Navisual e no Biev (ambos vin-
culados ao Programa de Pds-graduagdo em Antropologia Social
da Universidade Federal do Rio Grande do Sul). Na qualidade de
grupos de pesquisa de Antropologia Urbana e Antropologia Vi-
sual e da Imagem, estes sdo importantes espagos formativos de
diferentes geracdes de antropdlogos brasileiros.

Oobjetivo de discutirummodo de fazer etnograficonos conduz
a pensar que, em seus primérdios, a disciplina aparecia dotada
de um projeto colonizador, porém, na contemporaneidade, a
Antropologia tem se constituido como uma ciéncia humanista
aplicada em documentar, mas também em intervir na realidade
social, em beneficio dos interlocutores e sua dignidade ima-
gética. Ao situar-se diante dos conflitos, abordando as escalas
macro e micro, podendo se localizar como aliado que transita
por redes de interlocugdo dindmicas, o antropdlogo coleciona-
dor, investido das suas cole¢des de imagens, pode narrar as suas
experiéncias e a de outros narradores.
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Por fim, hd um compartilhamento de sentidos entre “dignida-
de” e “indignacdo”. Interessante perceber como colecionadores
se depararam com situagdes de critica ética aos seus trabalhos de
investigacdo durante a histdria da antropologia. Nao cabe, aqui,
entrarmos nas inumerdaveis (e infelizes) histdrias a serem conta-
das sobre esse tema, mas vale dizer que o ato de se indignar, por
parte de nossos interlocutores, € histérico. Tal historicidade se
apresenta de variadas maneiras no modo como antropdlogos co-
lecionaram relatos, objetos e imagens em uma perspectiva que
nao dialoga com determinados paradmetros éticos na pesquisa
em ciéncias humanas.

Associar o tema da dignidade ao tema do colecionismo nos
faz encarar a ideia de colecdo no nivel do cotidiano de nossas
pesquisas antropoldgicas. Logo, rememorar o conceito de cole-
cionismo ético (Abalos Junior; Rapkiewicz, 2019) e apresentar a
ideia de etnocolecionismo (Rapkiewicz, 2018), cumpriu a func¢io
de demonstrar a ressonincia das nossas experiéncias colecionis-
tas (relatadas nos tdpicos anteriores) e as praticas restitutivas
das nossas etnografias das dura¢des como pontos marcantes da
produgdo cientifica que praticamos em Antropologia.
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Museu arqueolégico e etnografico: cruzamentos e caminhos para a musealizacdo

A inexisténcia de legislagdo especifica e de normativas se
torna preocupante para aqueles que se dedicam cotidia-
namente a musealizacdo de cole¢des provenientes de culturas
indigenas, para os préprios indigenas e os profissionais de mu-
seus. Apesar das lacunas ou auséncia de suporte das politicas
publicas para a musealizacdo de cole¢des na atualidade, o museu
deve buscar a regularizac¢do da tomada de registros visuais e so-
noros e a entrada de objetos indigenas nos museus (musealia),
bem como construir uma politica que regule a coleta, entradas,
usos e normalizacdo para o sistema documental da instituicio,
a fim de avancar nas questdes inerentes a gestdo de colegdes. E
exatamente no ponto de cruzamento entre o qué, porque e como
deve ser feito, as interpretacdes possiveis (que extrapolam mui-
tas vezes o museu) e as impossibilidades de fundamentos, que a
discussdo que propomos se faz necessaria. O ponto central recai
sobre a producdo de contetdos intangiveis a partir do tangivel e
da musealizacdo no e do contemporaneo. No entanto, igualmente
central sdo os novos olhares sobre as cole¢bes formadas no pas-
sado, pois sobre elas recaem outras intangibilidades, sobretudo
considerando que tais colegdes carregam em si outras concepgdes
de outros tempos que precisam ser reveladas e explicitas no
momento atual, além de passar por novos crivos éticos que re-
conduzam a museografia, a considerar os direitos indigenas na
atualidade, revendo o passado criticamente.

Este texto visa, entdo, discutir os direitos dos povos indige-
nas na relacdo com os museus, mas também outras orientacdes
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cabiveis sobre patrimonio indigena, partindo do pressuposto de
que legislagdo e ética devem se complementar. Entendemos que,
com isso, avangaremos ndo somente no debate, mas na pratica
museal, possivelmente intervindo em outras esferas de atuagdo
da preservacio e curadoria, da musealizac¢do, das quais os indi-
genas participam, devendo ser respeitados.

As consideragdes e os argumentos apresentados partem de
pesquisa empirica com grupos indigenas na relacdo destes com
o museu, destacando a centralidade das instituicdes museais na
preservacgdo patrimonial.

Museus e indigenas - novas relagoes

Ha séculos que os museus se relacionam com povos indigenas,
porém, o contrario é mais recente.

NZo podemos nos esquecer que os museus etnograficos e arque-
olégicos se constituiram pelo colecionismo, afirmado por saques,
pilhagens em conflitos, espdlios, trofeus de guerra, agdes militares,
ora expansionistas para e pelo colonialismo, mas também decor-
rentes da colonialidade, conjunto de regras que se manifestam no
ideal da economia, do desenvolvimento e crescimento (Mignolo,
2018), muito acentuadamente no presente na versio neoliberal
presente também nas universidades e nos museus.

A antropologia, a arqueologia e a museologia sdo areas, as-
sim como outras, que vém se transformando, mas que deixaram
marcas do passado nos museus, por meio de cole¢des formadas
sob concepg¢des de outras épocas. A musealizagdo, entdo, acumu-
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la musealidades aos musealia coletados no transcurso do tempo,
deixando sucessivas e diferentes marcas na museografia.

E por meio da musealizacdo que a mudanca de status do objeto
acontece, caracterizada como a passagem de um meio onde cir-
cula para o mundo museal disciplinar e normativo; trata-se da
inser¢do no mundo cultural da preservacgio pela musealidade. Ja
a museografia, pratica de museu ou museologia aplicada, define-
-se como conjunto de técnicas e procedimentos metodoldgicos
que estabelecem os sinalizadores de que os musealia, “aquilo que
nos é apresentado [,] ndo pertence a vida, mas ao mundo fechado
dos objetos” no museu (Desvalles; Mairesse, 2014, p. 70).

Os objetos no museu sdo desfuncionalizados e “descon-
textualizados”, o que significa que eles ndo servem mais
ao que eram destinados antes, mas que entraram na or-
dem do simbdlico que lhes confere uma nova significagdo
(0 que conduziu Krzysztof Pomian a chamar esses “porta-
dores de significado” de semidforos) e a lhes atribuir um
novo valor - que é, primeiramente, puramente museal,
mas que pode vir a possuir valor econémico. Tornam-se,
assim, testemunhos (con)sagrados da cultura. (Desvalles;
Mairesse, 2014, p. 70).

Os musealia, por sua vez, sdo objetos museoldgicos que passam
pela musealidade, atribuicdo de valores cientificos, culturais,
simbdlicos, objetivos, subjetivos, no momento da selecdo (escolha
pela musealidade), antes da coleta no lugar de origem ou proce-
déncia. Ou seja, “Ndo basta estar no museu, o objeto necessita
tornar-se museoldgico e fazer parte de uma realidade cultural
distinta” (Cury, 2020a, p. 132) daquela da qual foi retirado.
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Essa objetivacdo sistemdtica das coisas permite estuda-
-las muito mais a fundo do que se elas permanecessem
em seus contextos de origem (campo etnogréfico, cole-
¢do privada ou galeria), mas também pode apresentar
uma tendéncia fetichista: uma méscara ritual, uma ves-
timenta cerimonial, uma ferramenta de arar, etc. mudam
bruscamente de status ao entrarem no museu. (Desvalles;
Mairesse, 2014, p. 70).

Apesar das concepgdes acima, a musealizagdo é processo con-
tinuo de integracdo (acimulo) e manutencio (continuidade) dos
objetos no museu, revalidando sua importancia museal sob um
olhar no presente. Em outras palavras, estamos sempre revali-
dando, mas também atualizando os motivos pelos quais os objetos
se mantém como musealia. Dito de outra forma, se a musealidade
constituiu-se em um sistema museal antes visto como fechado,
hoje se estrutura em bases disciplinares, mas com outras partici-
pacdes, pois a musealidade é ora excludente —pois retira/omite
atributos -, ora cumulativa, uma vez que retem muitas e diver-
sas atribuicdes de diferentes orientagdes, de multiplos contextos
e fragmentacdes sociais, além das visdes dos especialistas. “Com
isso, temos que colocar em discussdo o pds-colonialismo, a des-
colonizacdo e as conquistas civis em torno do direito a memdria
e a participagdo na musealizacdo.” (Cury, 2020a, p. 136).

A musealizagdo compreende olhares de hoje sobre o passado
dos museus e das areas que os constituem interdisciplinarmen-
te. Nesse sentido, e considerando que ha inimeras musealidades
(des)concatenadas em um mesmo museu, hd muitas falas jus-
tapostas, sobrepostas e mesmo opostas ou contraditérias, que
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revelam também o colecionismo presente por meio de seus co-
letores, formadores de cole¢des. O museu, a partir da curadoria
das colecdes de culturas diversas, representa essas culturas,
mas representa fundamentalmente a si mesmo simbolicamente
(Cury, 2020a), ao tempo que manifesta o seu poder a partir da
musealidade e musealizagdo dos patriménios culturais alheios,
nos museus de arqueologia e etnologia.

Os museus s30 0 que constroem sobre si, 0 que agregam, as ideias
que selecionam (e omitem, rejeitam) para si, suas politicas (institu-
cional, de comunicagdo museal, de curadoria e gestdo de acervo).

Pela musealidade e musealizagdo, os museus etnograficos e ar-
queoldgicos ainda mantém controle sobre aquilo que é do “outro”
e, em certa medida, exercem o controle sobre o “outro”, por meio
dos seus objetos, pois preservam, mas o fazem a revelia do conhe-
cimento dos indigenas, na maioria das vezes, e sem contar com o
protagonismo indigena como uma pratica na musealizagao.

Hoje, ndo podemos mais deixar de falar de museus etnografi-
cos e arqueoldgicos sem considerar a participacdo indigena nos
processos de musealizagdo. E isso tem implicagdes, tais como:
informar os povos, populagbes e grupos sobre o que esta sob
a guarda dos museus (colegdes arqueoldgicas e etnograficas) e
como se deram as coletas, prestar contas das a¢des de curadoria
empreendidas, realizar curadorias compartilhadas e em colabo-
racdo, para que os direitos a musealizacdo sejam reconhecidos e
gerem agdes de fato.
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Na curadoria e na museografia, é preciso garantir o lugar dos
indigenas e os pontos de vista dos indigenas - como se veem no
museu e como veem aquilo que é seu no museu.

Os museus etnograficos e arqueoldgicos precisam cons-
truir uma pauta nova, um olhar critico sobre o colonialismo
e a colonialidade, mas também retrabalhar a curadoria, rever
a politica de gestdo de acervo, estudar as colegdes com outros
referenciais, ampliar a base documental, rever os discursos das
exposi¢des e das acles de educagdo, em se tratando das agdes
que estruturam o museu, abrindo-se a participag¢do dos indige-
nas e a novas incorporacoes.

Percurso

Se propomos novas concepgdes, metodologias, formas, forma-
tos, narrativas e discursos para os museus, estamos afirmando
que isso deve se dar também com as participagdes indigenas em
acOes conjuntas na musealiza¢do, de modo a intervir nos pro-
cessos curatoriais e na museografia com suas contribuicoes. As
relagdes dialdgicas fazem parte destes processos e, pelo tanto que
isso exige e aciona, tais processos dindmicos de trocas e mutuas
influéncias compreendem também as divergéncias e conflitos,
como as negociagdes e elaboragdes de acordos tacitos no rol de
interesse da comunica¢do museoldgica, subarea da museologia
que se ocupa também da expologia e da educa¢do museal, em-
bora ndo somente, pois seu alcance é maior. A participacio e o
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que ela envolve é um tema caro a museologia e, obviamente, a
comunicac¢do museoldgica.

As experiéncias aqui consideradas fazem parte da construgdo
de um pensamento que, na comunicagdo museoldgica, traz ques-
tes de natureza ética surgidas nas relagdes que o museu pode/
quer engendrar.

Nessa perspectiva, enfrentamos a construcgio de relagées no
trabalho conjunto entre os grupos indigenas presentes nas re-
gides Centro-Oeste e Oeste do estado de Sdo Paulo - Kaingang,
Krenak, Terena e Guarani Nhandewa, das TI Icatu (Bratina), Va-
nuire (Arco-iris) e Arariba (Avaf). Trata-se de uma sucessio de
acOes que acontecem desde 2010, destacando a consolida¢do no
percurso longitudinalmente (Cury, 2016b, 2019b).

Foram muitas as experiéncias e, em cada uma delas, novas si-
tuacgdes para andlise das relagGes entre os indigenas envolvidos
e 0 museu como locus cultural e da cultura tradicional. Além dos
grupos acima, também foram varios os contatos com os Kaingang
da TI Nonoai, em Passo Fundo (RS), por meio das articulagdes
com o pesquisador indigena nascido nesta TI, Josué Carvalho.
Esse pesquisador também desenvolveu um pds-doutorado em
museologia,® aprofundando questdes pertinentes a musealidade
e a musealizagdo, a imaterialidade (aquilo que é sagrado para os
Kaingang e o mundo mitico) e materialidade (os objetos), sob o

3 0 estudo intitulado As relagoes entre o mundo dos humanos e o mundo dos espiritos a par-
tir dos artefatos: o indio, 0 museu e a musealizacdo do objeto, desenvolvido de 1/08/2016
a 31/01/2019, esteve vinculado ao MAE-USP, com bolsa CNPq, e ao Programa de Pés-
-Graduacdo Interunidades em Museologia (PPGMus-USP), com bolsa PNPD-Capes.
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olhar do Kuja (pajé) Jorge Garcia (TI Nonoai), abordagem funda-
mental para reflexdes sobre a musealidade (Carvalho, 2015).

Muitas destas agdes foram organizadas entre o Museu india
Vanuire e o Museu de Arqueologia e Etnologia da Universida-
de de S3o Paulo (MAE-USP), dentre elas o Encontro Paulista
Questdes Indigenas e Museus, que ocorre anualmente, assim
intitulados:* Questdes indigenas e museus — Debates e possibi-
lidades, 2012; Questdes indigenas e museus - Enfoque regional
para debate museoldgico, 2013; Museus e indigenas - Saberes e
ética, novos paradigmas em debate, 2014; Direitos indigenas no
museu - Novos procedimentos para uma nova politica: a gestdo
de acervos em discussdo, 2015; Museus etnograficos e Museu in-
digenas - Didlogo e diferenciagdo, 2016; Museus etnograficos e
indigenas - Aprofundando questdes, reformulando ag¢des, 2017;
Politicas publicas para ampliacdo da gestdo compartilhada, 2018,
e Linguas Indigenas no Oeste Paulista: Aprendizagens, Avangos
e Futuro, 2019.

O Encontro, de cujas edi¢des resultou uma série de livros (Cury,
Vasconcellos, Ortiz, 2012; Cury, 2015, 2016¢, 2016d, 2020b), tem
como objetivo realizar discussdes conjuntas entre pesquisado-
res, profissionais de museus e grupos indigenas, com a finalidade
de construir caminhos de intera¢cdo no museu tradicional, mas
com trocas e com as contribui¢Ges das conquistas dos museus

4 As programagoes dos Encontros listados encontram-se disponiveis em: https://www.museu
indiavanuire.org.br/epgim/.
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indigenas.® As experiéncias museais levantaram diversas ques-
tdes, muitas delas consolidadas nas edi¢ées desse evento.

Nas vérias edi¢des do Encontro, participaram, a convite da or-
ganizagdo, com recursos publicos da Associagdo Cultural de Apoio
ao Museu Casa de Portinari (Acam Portinari), MAE-USP e da Coor-
denacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes),
além dos Kaingang, Krenak, Guarani Nhandewa e Terena das TI
Araribd, Icatu e Vanuire, representantes da TI Apucarana (PR),
e da TI Rio Silveira (SP), do Museu Kanindé (edices 2014, 2015,
2016), do Museu Jenipapo-Kanindé (edi¢des 2015, 2016), Casa da
Memdria do Tronco Velho Pankararu (2014) e Museu Pitaguary
(CE) (edicbes 2016, 2017), e do Museu Kapinaw4 (PE) (edi¢des 2015,
2016), e do Museu Kuahi (AP) (edigdo 2015). Os Kujés Jorge Garcia e
Maria Constante, com seus dois filhos, da TI Nonoai (RS), também
participaram (edi¢des 2013 e 2014).

Ainda, participagdes diversas foram importantes, tais como
no Férum de Museus Indigenas do Ceard e Férum Nacional de
Museus Indigenas do Brasil, ambos ocorridos em 2014, no Museu
Kanindé, no municipio de Aratuba (CE). O II Férum de Museus
Indigenas do Ceard e II Férum de Museus Indigenas do Brasil
aconteceram, respectivamente, no Museu Indigena Jenipapo-
-Kanindé e no Museu Indigena Kapinawd em 2016. O III Férum
Nacional de Museus Indigenas do Brasil foi organizado em 2017
5 Nas regides paulistas, ha quatro museus indigenas em funcionamento: Museu Worikg (Kain-

gang) e Museu Akdm Oram Krenak, ambos na Tl Vanuire, Museu-Trilha Dois Povos Uma Luta

(Kaingang e Terena) na Tl Icatuy, e a Casa de Memoria (Guarani e Terena), Aldeia Teregua, Tl

Arariba. Ha outros em formac3o. A esse respeito, ver artigos indigenas sobre seus museus em
Cury (2020b).
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pela Comunidade de Nazaré, povo Tabajara, em Lagoa de Sdo
Francisco (PI).

O que vimos aqui apresentar para discussdo sdo questdes rela-
tivas a producdo de informagdes durante os trabalhos nas Terras
Indigenas, entrando no cotidiano indigena, mas também nos
espagos dos museus, visando entender, na musealizagdo, como
construimos a musealidade ou a reproduzimos no dia a dia e em
cada projeto.

O que se registra (em video, audio e fotografia) ou recolhe
(saberes, objetos, matéria prima) em a¢des museais nas terras
indigenas, individualmente ou em equipe, requer cuidados, pois
esse material, a priori, é integrado ao museu. Mas os cuidados
concernem principalmente a como registrar e, ainda, aos usos
possiveis dos registros e saberes, pontos que devem ser orienta-
dos por uma politica de gestdo de acervo e pelo que entendemos
como tecnologias e procedimentos para coleta, entrada, inser¢do
institucional, uso e acesso. O que ha de novo, nesse sentido, sdo
as demandas indigenas aos museus, acompanhando suas reivin-
dicagdes e lutas que vém se intensificando apds a Constitui¢do
de 1988, atingindo vdrios setores (saude e educacio), inclusive o
museu. Entre antigas praticas museais, atualiza¢des da antropo-
logia, arqueologia e museologia e as reivindicagGes indigenas ha
um transito de ideias e praticas que precisa ser afinado.

As politicas culturais museais, apesar dos avancos, ainda
necessitam se aperfeicoar nos aspectos apontados sobre a reali-
dade dos museus e os anseios dos indigenas. No entanto, vimos
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trazer uma discussdo sobre procedimentos para que os indige-
nas, individualmente, em grupo e/ou coletivamente, tenham
suas autorias, imagens e personalidades preservadas pelo museu
e nos espacos do museu, resguardando seus desejos atuais e mo-
tivagdes para as futuras geracdes de indigenas e de profissionais
que atuem nas instituicdes envolvidas, considerando o carater
de permanéncia dos museus (Cury, 2016a). Temos que lembrar:
se generaliza¢Bes sdo incompativeis com a diversidade cultural
indigena, igualmente nesta situagdo é preciso ampliar as politi-
cas de forma a dar conta da diversidade no museu, aspecto para
o qual a politica de gestdo de acervo deve atentar também.

Outro ponto cujas atengdes das politicas museais ainda de-
vem contemplar diz respeito aquilo que é sagrado aos povos
indigenas - objetos de pajé, ritualisticos e outros ligados a es-
piritualidade e sepultamentos, e também os remanescentes
humanos em museus. Tais questdes se tornam evidentes quan-
to a preméncia de discussdo quando, em a¢des com indigenas
em museu para a requalificacdo de cole¢des e curadoria com-
partilhada, se sucederam pajelancas, orientacdes de guarda e de
conservagdo preventiva, conselhos sobre manipulacdo e pedidos
e recusas para nao expor e divulgar (Pereira; Melo, 2020), mas
também sobre o sagrado (Barbosa et al., 2020) e a espiritualidade
na musealidade e musealizagdo (Cury, 2020a).

Os trabalhos nas terras indigenas, envolvendo os mais ve-
lhos, adultos, jovens, criancas, homens e mulheres, narrativas,
saberes, revela¢des, tomadas de imagens diversas em diferentes
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ambientes (a casa, o quintal, a mata, 4reas e cabanas sagradas,
cachoeiras etc.) e manifestacbes (muitas vezes relacionadas a
espiritualidade) requerem muito cuidado e atencao, agora consi-
derando equipes e trocas que se fazem com os indigenas, com os
beneficios e entraves préprios da colaboragdo. Os trabalhos den-
tro das quatro paredes do museu, por sua vez, podem envolver
os mesmos agentes, incluindo o pajé, diretamente envolvente
na cultura material, ancestralidade/antepassado, presente-pas-
sado-futuro e espiritualidade manifesta em diversas a¢oes, mas
evocada nas formas como os objetos sdo curados (Cury, 2020a,
2019a, 2018, 2017, 2016b).

Politica de gestao de acervo na pauta

H4 um descompasso entre os avangos da antropologia, arque-
ologia e museologia e a museografia que é preciso colocar em
equilibrio. Os museus que vém trabalhando em colaboragio com
povos indigenas estdo contribuindo com as relagdes necessa-
rias para aproximagdes e reorienta¢des de rumos, sobretudo se
a parceria universidade e poder publico se estabelecer. Ha dois
exemplos que ndo podem ser esquecidos sobre a importancia da
colaboragdo para as praticas museais. O primeiro, nos EUA, refe-
re-se a Native American Graves Protection and Repatriation Act
(NAGPRA), o segundo, no Canadd, ao Turning the page - forging
new partnerships between museums and First Peoples - Task
Force on Museums and First Peoples (1992), elaborado em co-
laboragdo pelas Primeiras Nagdes e a Associacdo Canadense de
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Museus; além da esséncia colaborativa do documento, entre os
diversos tépicos tratados, hd um especifico que aborda a Part-
nership. Nuno Porto nos traz um exemplo, também do Canada,
a Rede de Pesquisa Reciproca. Conforme Porto (2016), a Rede
é constituida pela parceria entre o Museum of Anthropology
(MOA) da Universidade da Columbia Brit4nica, os Musqueam, a
Nacdo Sté:16, e o centro U’mista dos Kwakwaka'wakw, visando
reunir colecdes de diferentes instituicdes e tornar as classifi-
cagdes indigenas e ndo indigenas inteligiveis entre si.

No Brasil, hd algumas contribui¢des bastante relevantes nos
Museus de Arqueologia e Etnologias das universidades federais
de Santa Catarina (UFSC), do Parand (UFPR) e de S3o Paulo (USP),
e do Museu de Antropologia da Universidade Federal de Goids
(UFG), bem como no Museu Paraense Emilio Goeldi no Pard e
no Museu do Indio, no Rio de Janeiro, que envolvem formacio
de colegdes, curadoria de exposigdes e cole¢des, catalogacio, re-
patriamento virtual e outras ac¢des, com abordagens diferentes,
mas com o protagonismo indigena.

Entre tantas possibilidades, a requalificacio de cole¢des é uma
delas, pela amplitude nas constru¢des da musealidade e novas
formas de musealizacdo dos musealia.

A associagdo dos povos indigenas as préticas interpreta-
tivas das cole¢Ges desconstruiria a visdo dos coletores e
das técnicas museais vigentes e reconstruiria uma nova
percepcdo das mesmas. A apreensdo dos objetos etno-
graficos, enquanto artefatos dotados de uma fungdo e
uma significagdo, sofreria entdo uma mudanga qualita-
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tiva, pois seria portadora de um poder evocativo e de
mediagdo. Nessa Otica, os objetos etnogréficos seriam
apreendidos menos como testemunhos de culturas tradi-
cionais e mais como suportes de um discurso identitdrio
de povos longamente silenciados nessas instituicdes.
(Velthem, 2012, p. 64).

O alcance da requalificacdo é imenso, tanto pelos conheci-
mentos produzidos e informagdes levantadas quanto pelas
relagdes estabelecidas entre os integrantes do grupo partici-
pante, e entre o grupo e os profissionais de museus, por um
lado. Por outro lado, a requalificacdo como agdo de curadoria se
dirige a gestao de colegdes, considerando uma politica em cons-
tante definicdo, e precisamos da participacdo indigena para
reformulacdes e atualizacdes.

Entre opgles e inovagdes em curso, muitas delas envolvendo
popula¢des, povos ou grupos indigenas, embora ainda locali-
zadas, os manuais de gestdo de cole¢des tornam-se limitados,
aspecto que colocamos a seguir.

NZo é objetivo deste texto fazer a critica aos manuais, eles tém
um papel a cumprir. O que se coloca é sua atualidade e pertinén-
cia, dentro das circunstancias trazidas, que tendem a se ampliar.
Os manuais precisam ser atualizados ao passo que atualizamos
as politicas institucionais e as préaticas museais. E importante di-
zer que 0os manuais se sustentam na legislacdo e éticas vigentes,
isto é, Cédigo de Etica para Museus do Conselho Internacional
de Museus (Icom), legislacio profissional do Conselho Federal de
Museologia (Cofem), Estatuto Brasileiro de Museus, mas h4 que
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se considerar as recomendacdes internacionais feitas pela Orga-
nizacdo das Nacdes Unidas (ONU) pela Organiza¢do das Nagdes
Unidas para a Educacio, a Ciéncia e a Cultura (Unesco) e pela
Organizagdo Internacional do Trabalho (OIT). A questdo pontu-
al estd nos direitos indigenas ndo somente a musealiza¢do, mas,
antes de tudo, a musealidade. Um ponto objeto de critica é que
os manuais ndo atendem as demandas indigenas, e aqui a muse-
ologia se faz necessaria nas suas diversas vertentes, tais como: a
museologia social, a museologia critica e a museologia indigena,
preferencialmente as trés, para se chegar aos termos que aten-
dam a autodeterminagdo® indigena no museu tradicional, pois
no museu indigena j4 estd presente pela autogestao.

Nos direitos atuais, a¢cdes sdo levadas a cabo com indigenas
nas terras indigenas e no museu. Essa aproximacio e a gera-
¢do de registros e coletas requer consentimento, o que deve ser
questionado. Afinal como o consentimento é obtido em uma
acdo que beneficia os grupos indigenas? Como o consentimento
foi construido? Como o préprio consentimento foi registrado?
O consentimento envolve quais sujeitos? Consentimento para o
qué, para qué, por quanto tempo? Qual o instrumento de registro
do consentimento? Foi considerado o direito ao consentimento
livre, prévio e informado (CLPI) aplicado ao museu?

A museografia ndo estd preparada para acompanhar
esse processo de formacdo, aquisi¢do e entrada de acer-
vo, dada a situagdo dos envolvidos - indigenas que vém

6 Na aplicacdo no museu da Declaracdo dos Direitos dos Povos Indigenas (Organizacdo das
Nagdes Unidas, 2007).
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sofrendo expropriacdes de seus lugares sagrados, de seu
modo de vida, de sua cultura e saberes por mais de cinco
séculos. Isso acontece até hoje em diferentes niveis e pla-
nos na sociedade brasileira. (Cury, 2016a, p. 12).
Buscando uma discussdo, damos alguns exemplos. Os manuais
de documentagao museoldgica orientam que:’

1. No que se refere a musealizagao:

a) Na visdo sobre a biografia do objeto - “[...] o objeto passa a
ser descrito sob duas circunstancias: sua vida ttil antes de fazer
parte do museu e depois, quando ganha novos usos e sentidos
dentro do espaco de salvaguarda.” (Padilha, 2014, p. 20).

b) Na visdo sobre procedimentos de gestdo -

ao ingressar no museu, um objeto passard por um pro-
cesso de musealizagdo, ou seja, ele deixarad de ter uma
funcio cotidiana e passard a ter uma fungio simbdlica.
Na pratica, isso significa que, inicialmente, ele sera ava-
liado por uma comissdo que devera decidir se deve - ou
ndo - fazer parte da colecio. (Bottallo, 2010, p. 53).

Nio queremos que as culturas indigenas sejam tratadas pelos
museus tradicionais como excec¢des, mas como especificidades e
diferencgas. O museu pode fazer isso, colocando em pratica aquilo
que defende: a diversidade e as diferencas culturais.

7 Ambos os exemplos estdo apresentados em Cury (20164, p. 12-14).
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O marco entre a vida do objeto e os novos sentidos adquiridos
no museu, o antes e o depois do ingresso no museu para as cultu-
ras indigenas, deve ser ampliado.

O objeto doado ao museu por indigenas - ou seja, escolhido
por ele para ser preservado - ja tem um valor simbdlico atri-
buido que nio se perde (musealidade), como se, na passagem ao
museu, o objeto fosse destituido de seus valores essenciais de-
finidos anteriormente por uma coletividade e, ainda, esvaziado
politicamente em termos da sua escolha para a musealizagdo.
Ndo raramente, certas questles relativas ao sagrado somen-
te sdo percebidas e vividas por alguns indigenas, o que impde
um reconhecimento e respeito pelo museu, de modo a permitir
acessos definidos. E porque hd uma selegdo prévia feita pelos in-
digenas a respeito do que é importante estar no museu, qualquer
comissdo de avaliagdo, que deve existir, precisard considerar as
escolhas indigenas, mesmo que haja controvérsias geradas por
outros pontos de vistas, inclusive os académicos.

O caréter de patriménio cultural (patriménio nacional, da hu-
manidade ou universal) é também deveras problematico, posto
que todo objeto indigena é, antes de tudo, um patriménio indi-
gena. Quanto ao uso e acesso do objeto pelo museu, no caso das
culturas indigenas, deve-se prever condi¢Oes e restri¢les a se-
rem discutidas e estabelecidas com os indigenas para cada caso
ou situagdo, o que pode comprometer o acesso ao piblico em
geral, entendendo acessos a publicos especificados por razdes
particulares.
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2. No que se refere ao uso do objeto no museu:

Para tais defini¢des [sobre aquisi¢do e descarte de objetos
museoldgicos], é necessdrio o reconhecimento do objeto
ou da colecdo com a finalidade e a missdo do museu que
pretende incorpora-lo. Cabe ressaltar que o objeto ou a
cole¢do ndo devem ter condi¢des e nem restri¢des para
sua utilizagdo, pois, uma vez acervo museoldgico, seu
acesso deve ser permitido ao publico em geral. (Padilha,
2014, p. 26).

O que se afirma, e o que queremos debater, é como os museus
estdo preparados e o que devem considerar para uma politica
institucional e de gestdo de acervo contemporaneas que respei-
tem os direitos indigenas de musealizar aspectos da sua cultura
para as futuras geragGes indigenas, especialmente de pajés, e ndo
indigenas; e, ainda, como querem dialogar com os profissionais
de museus e com a sociedade da qual fazem parte. Como pano de
fundo, temos o papel contemporaneo dos museus e a definicdo
de procedimentos que garantam, no presente e no futuro, os di-

reitos indigenas.

Caminho

Mais do que nunca, os museus precisam trabalhar com os po-
vos indigenas para intervir na politica institucional e de gestdo
de acervo, alcancando todos os niveis da acdo museal.

Muitas das reivindicagdes indigenas sdo conhecidas - retorno
dos pesquisadores sobre os resultados das pesquisas nas quais
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fizeram parte como informantes, usos dos objetos e imagens
indigenas pelo museu e representacdes em exposicdes e publi-
cagOes,tervoze falar por si (autorrepresentac;éo). Ha, no entanto,
outros aspectos a serem considerados, que, apesar da complexi-
dade, dificuldades e limita¢des, devem ser contemplados, caso a
caso, o que a politica de gestdo deve observar. Referimo-nos aos
Direitos da personalidade, Direito a imagem, e Direito autoral in-
dividual e coletivo.?

Os indigenas tém seus direitos de personalidade e de imagem
resguardados bem como o controle do uso da sua imagem, com-
preendendo a representacio fiel ou da sua aparéncia por meio
de fotografias, retratos, pinturas, desenhos, gravuras e outras
formas pldsticas, caricaturas e elementos de decoracio, incluido
ainda manequins, mdscaras, imagem sonora e gestual, e ou-
tras formas de expressdo da personalidade. Tém, também, seus
direitos autorais individuais ou coletivos garantidos pela Consti-
tuicdo e pela lei de direitos autorais, embora os casos especificos
mere¢am atencao.

Podemos nos basear nos resultados da discussdo do Museu do
Indio®, em 2013:

- O interesse dos indios por seus acervos documentais
e culturais impde uma nova agenda para as instituicdes

8 Sobre a problematica desses direitos, a luz da aplicagdo no museu, para atender as deman-
das indigenas, ver Cury (201643, p. 14-16). A propésito de uma discussdo sobre a legislacdo,
no que concerne as culturas indigenas, ver Baptista e Valle (2004).

9 Fazemos referéncias também ao | Encontro de Museus Indigenas de Pernambuco, realizado
em 2012, e ao Seminério Politicas Pablicas para o Patrimdnio, a Memoéria e os Museus dos
Grupos Etnicos e Tradicionais do Ceara, ocorrido em 20009.
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publicas de repensar sua relagdo com os povos indige-
nas, a partir de demandas para a identificagio, reunido e
recuperacio e acesso a acervos constituidos no passado,
depositados em inimeras institui¢des, constituindo fun-
dos de referéncia para a preservagio cultural indigena.

- O registro e a documentagdo cultural, com o uso de di-
ferentes tecnologias, coloca a questdo da necessidade
de estabelecer critérios sobre o que guardar e para que
guardar, bem como levantam a questo do direito de uso
das informacdes e imagens coletadas no passado e no
presente. (Museu do Indio, 2013, p. 3).

A formalidade deve ser estruturada, visto que se trata tam-
bém de formas de protecio, seja dos indigenas, dos profissionais
envolvidos, seja das relagdes entre eles e da instituicdo que se
coloca comprometida com uma fungdo social. Embora a préxis
nos apresente muitas dificuldades para que tal concepgao politi-
ca reverta em mudangas politicas para gestdes procedimentais e
técnicas, uma mudanca de cultura institucional deve chegar aos
museus, isso estd assinalado.

Cruzamentos, integracao e equilibrio

Com a Politica Nacional de Museus (Brasil, 2003) e a cria-
¢do do Instituto Brasileiro de Museus - Ibram (Brasil, 2009), os
museus brasileiros passam a um importante processo de profis-
sionalizagdo, por meio de pardmetros sobre como se organizar
institucionalmente. Uma orientacdo fundamental refere-se ao
Plano Museoldgico (Instituto do Patriménio Histérico e Artis-
tico Nacional, 2009), introduzido ndo como uma novidade, mas
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como politica publica museal em proveito do desenvolvimento
do campo no pafs - “Art. 44. E dever dos museus elaborar e im-
plementar o Plano Museoldgico” (Brasil, 2009). No art. 45, temos
o conceito tal como segue:

0O Plano Museoldgico é compreendido como ferramenta
bésica de planejamento estratégico, de sentido global e
integrador, indispensavel para a identificacdo da vocagdo
da instituicdo museoldgica para a defini¢do, o ordena-
mento e a priorizagdo dos objetivos e das acdes de cada
uma de suas dreas de funcionamento, bem como fun-
damenta a criacdo ou a fusdo de museus, constituindo
instrumento fundamental para a sistematizacdo do tra-
balho interno e para a atuagdo dos museus na sociedade.
(Brasil, 2009).
Do art. 45, destacamos o “sentido global e integrador” para a
“identificagdo da instituicdo museoldgica”, seus objetivos e or-

ganizacio setorial e por programas.

Entre os programas, tracados interdisciplinarmente para
flexibilidade na exequibilidade, trazemos para esta discussdo
aqueles referentes ao que estd posto em discussio: os programas
Institucional, de Acervos, de Exposi¢des, Educativo e Cultural e
de Pesquisa.

A Politica de Gestdo de Acervo aborda a importancia do acer-
vo e das colegdes para a conceituagdo e operacionalizacdo dos
museus, por isso estd no cruzamento entre diversos programas
do Plano Museoldgico.

A identificagdo da institui¢do e seu estatuto conceitual com-

preende a gestdo politica, caracteristicas institucionais, trajetéria
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e histérico da formagdo de cole¢Ges e abrangéncia territorial. As
linhas de pesquisa no escopo da cultura material, os estudos de
publico/recepgdo e patrimoniais e elaboragdes sobre colecio-
nismo e colecionamento se colocam no programa de pesquisa.
O programa de exposi¢Oes trata desses processos, podendo es-
tar relacionado ao programa de educagdo, o qual compreende
os projetos e atividades destinados a diferentes publicos. O pro-
grama de acervo gerencia a aquisi¢do, salvaguarda e restauracdo
(Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional, 2006). De
fato, estes programas dizem respeito a curadoria, agdes em tor-
no dos musealia - formagdo de colecio, pesquisa, salvaguarda e
comunica¢do museal, aqui destacada como processo sustentado
pela politica de gestdo de acervo, por envolver ndo somente tudo
o que diz respeito aos musealia, mas a musealidade e os agentes
envolvidos na musealiza¢do como curadores, quais sejam:

1. Os profissionais de museu - todos os envolvidos: ar-
quedlogos, antropdlogos, musedlogos, educadores,
conservadores, documentalistas, arquitetos etc.

2. Os visitantes do museu.

3. Os constituents®™ - de quem se fala no museu, os inte-
grantes das culturas re-lacionadas ao museu. Neste texto
0s povos originarios no Brasil.

4, Os encantados que, desde a espiritualidade indigena,
fazem suas contribuicdes, especialmente por meio dos
pajés. (Cury, 2020a, p. 19-140).

10 "Welsh[1988] chama de 'publico visitante’ aqueles que vao ao museu para vé-lo, e de ‘cons-
tituents’ aqueles cuja cultura estd sendo vista/exposta. Para Welsh, ambos sdo considerados
constituencies.” (Ames, nota 5, p. 58).
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A gestdo cuida dos objetos no sentido do status que adquirem
ao serem musealizados, para normaliza¢Ges na entrada e in-
corporacio institucional, armazenamento, circula¢do e no que
concerne a informacao, dando suporte a um protocolo integrado
de agdo que determine diretrizes e procedimentos a serem in-
corporados a rotina institucional para consolidagdo e trato de
cole¢des quanto ao cuidado fisico e da informacio, assim como
seus usos e a potencializa¢do da disseminacdo da informacgao.

Desde as contribui¢ées dos manuais, tomamos como base que

Uma Politica de Gestdo de Acervo deve esclarecer pon-
tos fundamentais sobre o tratamento das cole¢cdes desde
formas de uso (estudo, exposi¢do, empréstimos insti-
tucionais, por exemplo), até o estabelecimento de uma
Politica de Aquisi¢do que contemple as principais orien-
tagBes sobre formas de aquisi¢do e tipologia museoldgica
que deve ser incorporada ao museu. Dessa forma, e por
oposi¢do, essa politica deve orientar sobre eventuais
descartes que possam contribuir para dar ao museu uma
caracteristica marcante em relacdo ao tratamento das
colegdes. (Bottallo, 2010, p. 53).

Ainda temos como referéncia que

A Politica de Gestdo de Acervo é um documento extrema-
mente fundamental, que assegura o que a administragdo
de cada museu elege e formata. Trata-se de uma politica
registrada, que estabelece os pardmetros de aquisicdo,
preservagdo, uso e descarte do acervo. Esse documento
objetiva identificar e selecionar o tipo de acervo que vai
ser adquirido e descartado pelo museu, tendo em vista
a missdo e os objetivos da instituicdo, a necessidade de
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investigacdo do acervo e os caminhos que devem ser to-
mados para a sua preservacio. (Padilha, 2014, p. 26).

A politica de gestdo de acervo é o lugar de cruzamento, mas

de integracdo de setores, mas de didlogos e trocas, para a cons-

tituicdo de um museu que se organize no equilibrio entre sua

autoridade, inquestiondvel, mas com atencio e respeito aos di-

reitos indigenas ao museu, inserindo a autodeterminagio e a

autorrepresentagao em pauta e acao. Assim propomos:

1.

Discutir sobre formacdo, musealidade e musealizacdo de
colegdes indigenas para sustentar a formulagdo de politi-
cas publicas e institucionais,

Apontar procedimentos para a gestdo documental de cole-
¢Oes oriundas de grupos indigenas na atualidade,

Estudar criticamente a documentacdo de momentos pas-
sados, sem apagamento dos registros anteriores, o que
consistiria em apagamento de expressdes do colonialismo
e da colonialidade que precisamos manter,

Rediscutir representacdo no museu por meio de exposi-
¢Oes, materiais de educagdo e graficos e outros amplamente
utilizados pela divulgacgdo para a construgdo de uma ima-
gem institucional, a luz dos direitos indigenas a imagem,
personalidade e autoral,

Fundamentar a participagdo indigena na musealizagdo,
musealidade e curadoria das cole¢des formadas no passa-
do, mas também naquelas em formacio na atualidade, e

476



Museu arqueolégico e etnografico: cruzamentos e caminhos para a musealizacdo

6. Aoladodarepresentagdo, promover a autorrepresentagdo na
curadoria, também em publica¢des e outras formas em que
os indigenas falem por si e manifestem suas autonarrativas.

O trecho a seguir corresponde ao depoimento de Dirce Jorge
Lipu Pereira, Kaingang (TI Vanuire, SP), feito em 18 de maio de
2020, sobre o langcamento do livro no qual ela e outros indigenas
sdo autores:

Meu nome é Ind que significa mae. Sou Kuja [pajé], sou
Kaingang. O que significa pra nds, o livro, é nés contando
a nossa histdria, ndis mesmos contando a nossa histdria,
do jeito que a gente fala, e o livro vai ser escrito do jeito
que a gente fala da nossa cultura, do nosso povo, porque
isso é muito importante pra ndis que fala da nossa cul-
tura, ndo é outras pessoa, o que ta escrito no livro é do
mesmo jeito, a mesma linguagem que a gente fala, ndo
é a voz do ndo indio, é a voz do indio, é a voz nossa, ndis
indigena, isso pra ndis é muito importante, porque nio é
outras pessoa que ta contando a histéria indigena, é néis
mesmo que tamo contando a nossa histdria, isso € muito
importante pra mim, ndo sé pra mim mas para 0 nosso
povo isso é muito importante e ndis temos muito orgulho
de falar de nés mesmo. Isso é muito orgulho!

Esperamos que a autorrepresentacgdo traga alguma inspiragéo
para o trabalho museoldgico.

477



Museu arqueolégico e etnografico: cruzamentos e caminhos para a musealizacdo

Referéncias

AMES, Michael. “Cannibal tours”, “glasses boxes” e a politica de interpre-
tacdo. In: OLIVEIRA, Jodo Pacheco de; SANTOS, Rita de Cassia (org.). De acer-
vos coloniais aos museus indigenas: formas de protagonismo e de construgio da
ilusdo museal. Trad. Rafaela Mendes Medeiros. Jodo Pessoa: Editora da UFPB,
2019. p. 51-68. Acesso em: 17 jul. 2020.

BARBOSA, Pajé et al. O sagrado no museu. In: CURY, M. X. (org.). Museus etno-
grdficos e indigenas: aprofundando questdes, reformulando agdes. Sdo Paulo:
SEC-SP, ACAM Portinari, Museu India Vanuire, MAE-USP, 2020. p. 37-47.

BOTTALLO, Mariltcia. Diretrizes em documentagdo museoldgica. In: Docu-
mentagdo e conservagdo de acervos museoldgicos. Brodowski: ACAM Portinari;
Sdo Paulo: Governo do Estado de Sdo Paulo, 2010. p. 48-79.

BRASIL. Ministério da Cultura. Politica Nacional de Museus: memdria e cidada-
nia. Brasilia; Ministério da Cultura, 2003.

BRASIL. Lei n°11.904, de 14 de janeiro de 2009. Insitui o Estatuto de Museus e
da otras providéncias. Brasilia: Casa Civil, 2009a.

BRASIL. Lei n° 11.906, de 20 de janeiro de 2009. Cria o Instituto Brasileiro de
Museus - IBRAM, cria 425 cargos efectivos do Plano Especial de Cargos da
Cultura, cria Cargos de Comissdo do Grupo-Dire¢do e Assessoramento Supe-
riores - DAS e Fungdes Gratificadas, no dmbito do Poder Executivo Federal,
e dd otras providéncias. Brasilia: Casa Civil, 2009b.

BRASIL. Ministério da Cultura. Portaria n° 422, de 30 de novembro de 2017.
Dispde da politica Nacional de Educacdo Museal - PNEM e dé otras providén-
cias. Brasilia: Ministerio da Cultura/Ibram, 2017a.

BRASIL. Ministério da Cultura. Portaria n® 315, de 6 de setembro de 2017.
Dispde sobre a instituicdo do Programa Pontos de Memdria no ambtio do
Instituto Brasileiro de Museus - IBRAM e dd otras providéncias. Brasilia: Mi-
nistério da Cultura/Ibram, 2017b.

BATISTA, Fernando Mathias; VALLE, Raul Silva Telles do. Os povos indigenas
frente ao Direito autoral e de imagem. Sdo Paulo: Instituto Socioambiental, 2014.

CARVALHO, Josué. O museu, o nativo e a musealizagio do objeto. Campus,
Brasilia, v. 16, n. 2, p. 59-74, 2015.

478



Museu arqueolégico e etnografico: cruzamentos e caminhos para a musealizacdo

CONSELHO INTERNACIONAL DE MUSEUS - ICOM. Disponivel em: www.icom.
museum. Acesso: 27 jul. 2020.

CURY, Marilia Xavier. Politica de acervo. Museu Histdrico e Pedagdgico India
Vanuire: Proposta preliminar. Tupa: ACAM Portinari; MAE-USP, 2014,

CURY, Marilia Xavier (org.). Questdes indigenas e museus — Enfoque regional
para debate museoldgico. Brodowski: ACAM Portinari; MAE-USP; SEC, 2015.
Disponivel em: https://www.museuindiavanuire.org.br/publicacoes/. Aces-
so em: 20 jul. 2020.

CURY, Marilia Xavier. Direitos indigenas no museu: Novos procedimentos
para uma nova politica: a gestdo de acervos em discussdo. In: CURY, M. X.
(org.). Direitos indigenas no museu: Novos procedimentos para uma nova po-
litica: a gestdo de acervos em discussdo. Sdo Paulo: Secretaria da Cultura;
ACAM Portinari; Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sdo
Paulo, 2016a. p. 12-22.

CURY, Marilia Xavier. Relagdes (possiveis) museus e indigenas - em discus-
sd0 uma circunstincia museal. In: LIMA, M. F.; ABREU, R.; ATHIAS, R. (org.).
Museus e atores sociais: perspectivas antropoldgicas. Recife: UFPE; ABA, 2016b.
p. 149-170.

CURY, Marilia Xavier (org.). Museus e indigenas - Saberes e ética, novos pa-
radigmas em debate. Brodowski: ACAM Portinari; MAE-USP; SEC, 2016c.
Disponivel em: http://www.livrosabertos.sibi.usp.br/portaldelivrosUSP/
catalog/view/86/74/359-1. Acesso em: 20 jul. 2020.

CURY, M. X. Direitos indigenas no museu - Novos procedimentos para uma
nova politica: a gestdo de acervos em discussdo. In: IV Encontro Paulista
Questdes Indigenas e Museus / V Semindrio Museus, Identidades e Patrimé-
nios Culturais. Programa e Resumos. Tupa: ACAM Portinari, SEC, MAE-USP,
2016d.

CURY, Marilia Xavier. Li¢des Indigenas para a descolonizagdo dos Museus:
Processos comunicacionais em discussdo. Cadernos Cimeac, Uberaba, Minas
Gerais, v. 7, n. 1, p. 184-211, 2017.

CURY, Marilia Xavier. La museologia y lo sagrado: La resacralizacién del
museo. In: Mairesse, F. (Ed.). Museology and the sacred. Materials for the dis-
cussion. Paris: Icofom, 2018. p. 60-64.

479


http://www.icom.museum
http://www.icom.museum
https://www.museuindiavanuire.org.br/publicacoes/
http://www.livrosabertos.sibi.usp.br/portaldelivrosUSP/catalog/view/86/74/359-1
http://www.livrosabertos.sibi.usp.br/portaldelivrosUSP/catalog/view/86/74/359-1

Museu arqueolégico e etnografico: cruzamentos e caminhos para a musealizacdo

CURY, Marilia Xavier. The sacred in museums, the Museology of the sacred:
the spirituality of indigenous people. ICOFOM Study Series, Rio de Janeiro, n. 47,
p. 89-104, 2019a.

CURY, Marilia Xavier. Museu e exposi¢do: O exercicio comunicacional da co-
laboragdo e da descolonizagdo com indigenas. In: Museu Goeldi: 150 anos de
ciéncia na Amazdnia. Belém: Museu Paraense Emilio Goeldi, 2019b. p. 313-348.

CURY, Marilia Xavier. Metamuseologia: Reflexividade sobre a triade mu-
sealia, musealidade e musealizagdo, museus etnograficos e participagdo
indigena. Museologia & Interdisciplinaridade, Brasilia, v. 9, n. 17, p. 129-146,
2020a.

CURY, Marilia Xavier. (org.). Museus etnogrdficos e indigenas: aprofundando
questdes, reformulando ac¢Ges. Sdo Paulo: SEC-SP, ACAM Portinari, Museu
India Vanuire, MAE-USP, 2020b.

CURY,MariliaXavier; VASCONCELLOS,CamilodeMello;ORTIZ,JoanaMontero
(org.). Questdes Indigenas e Museus - Debates e Possibilidades. Brodowski:
ACAM Portinari; MAE-USP; SEC, 2012. Disponivel em: https://www.mu
seuindiavanuire.org.br/publicacoes/. Acesso em: 20 jul. 2020.

DESVALLEES, André; MAIRESSE, Francois (dir.). Conceitos-chave de Museologia.
Trad. e comentarios de Bruno Brulon e Marilia Xavier Cury. Sdo Paulo: ICOM
Brasil, SEC-SP, 2014.

[ ENCONTRO DE MUSEUS INDIGENAS DE PERNAMBUCO. Documento ﬁnal. Re-
cife: Universidade Federal de Pernambuco, 2012.

INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL - IPHAN.
Portaria Normativa n° 1, de 5 de julho de 2006. Dispde sobre a elaboragdo
do Plano Museoldgico dos museus do Instituto do Patrimdnio Histdrico e
Artistico Nacional, e d4 outras providéncias. Didrio Oficial da Unido, Brasilia, 11
de julho de 2006. Disponivel em: https://www.museus.gov.br/wp-content/
uploads/2010/09/portaria_normativa_n_1_de_5_de_julho_de_2006_DOU_
de_11_07.pdf. Acesso em: 20 jul. 2020.

INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS - IBRAM Disponivel em: https://www.
museus.gov.br/. Acesso: 27 jul. 2020.

MIGNOLO, Walter. Museus no horizonte colonial da modernidade. Garim-
pando o museu (1992) de Fred Wilson. Trad. Simone Neiva Loures Gongalves

480


https://www.museuindiavanuire.org.br/publicacoes/
https://www.museuindiavanuire.org.br/publicacoes/
https://www.museus.gov.br/wp-content/uploads/2010/09/portaria_normativa_n_1_de_5_de_julho_de_2006_DOU_de_11_07.pdf
https://www.museus.gov.br/wp-content/uploads/2010/09/portaria_normativa_n_1_de_5_de_julho_de_2006_DOU_de_11_07.pdf
https://www.museus.gov.br/wp-content/uploads/2010/09/portaria_normativa_n_1_de_5_de_julho_de_2006_DOU_de_11_07.pdf

Museu arqueolégico e etnografico: cruzamentos e caminhos para a musealizacdo

e Gisele Barbosa Ribeiro. Museologia & Interdisciplinaridade, Brasilia, v. 7, n. 13,
p. 309-324, 2018.

MUSEES DE LA CIVILISATION. Indigenous peoples policy. Québec, jan. 2015.

MUSEU DO INDIO. Gestdo de acervos culturais em centros de formagdo, de docu-
mentagdo, de cultura e museus indigenas no Brasil. Documento final do semindrio.
Rio de Janeiro: Museu do Indio, 2013.

NATIVE AMERICAN GRAVES PROTECTION AND REPATRIATION ACT
- NAGPRA, 1990. Disponivel em: www.nps.gov/nagpra/mandates/25US-
C3001etseq.htm. Acesso em: 20 jul. 2020.

ORGANIZACAO INTERNACIONAL DO TRABALHO - OIT. Convengdo n® 169, de 7
de junho de 1989.

ORGANIZACAO DAS NACOES UNIDAS - ONU. Resolugdo 42/7: Retorno ou resti-
tuicdo dos bens culturais a seus pafses de origem. Conselho de Seguranca das
NacgGes Unidas, 5 mar. 1948.

ORGANIZACAO DAS NACOES UNIDAS - ONU. Declaracdo das Nagdes Unidas so-
bre os direitos dos povos indigenas. Nages Unidas, 13 de setembro de 2007.

PADILHA, Renata Cardozo. Documentagdo museoldgica e gestdo de acervo. Flo-
riandpolis: FCC, 2014. (Cole¢do Estudos Museoldgicos, v. 2).

PEREIRA, Dirce Jorge Lipu; MELO, Susilene Elias de. Etica: remanescentes
humanos em museus. In: CURY, M. X. (org.). Museus etnogrdﬁcos e indl'genas:
aprofundando questdes, reformulando a¢des. Sdo Paulo: SESC-SP; ACAM
Portinari; Museu india Vanuire; MAE-USP, 2020. p. 32-36.

PORTO, Nuno. Para uma museologia do sul global. Multiversidade, desco-
lonizagdo e indeniza¢do dos museus. Revista Mundau, Maceid, n. 1, p. 59-72,
2016.

REDE de Pesquisa Reciproca. Disponivel em: https://www.rrncommunity.
org. Acesso em: 20 jul. 2020.

SEMINARIO POLITICAS PUBLICAS PARA O PATRIMONIO, A MEMORIA E 0S
MUSEUS DOS GRUPOS ETNICOS E TRADICIONAIS DO CEARA. Documento ﬁ'nal
do semindrio Emergéncia étnica. Fortaleza: Rede Cearense de Museus Comuni-
tarios, 2009.

481


https://www.rrncommunity.org
https://www.rrncommunity.org

Museu arqueolégico e etnografico: cruzamentos e caminhos para a musealizacdo

TURNING THE PAGE: Forging new partnerships between museums and First
Peoples - Task Force on Museums and First Peoples. Ottawa, Canada: Assem-
bly of First Nations, Canadian Museum Association, 1992.

VELTHEM, Lucia van. O objeto etnografico é irredutivel? Pistas sobre novos
sentidos e andlises. Boletim do Museu Paraense Emilio Goeldi, Belém, v. 7, n. 1,
p. 51-66, 2012.

482



NI AT AT AT AT AT AT AT AN AN AT AN AT AT AT AT AT AT AT AT AN AN AT AN AT AT AN
AN N N A A ARSI

Biografia dos autores

Andréa Falcdo. Doutora em Ciéncias Sociais pelo PPCIS/UER].
Mestre em Memoria Social pela UNIRIO. Foi Gerente de Museus
da Prefeitura do Rio de Janeiro, parecerista do Corpo de Avalia-
dores do Patrimdnio Imaterial da UNESCO, além de atuar como
consultora de diversos projetos no campo dos museus e do pa-
trimonio cultural. Atualmente é professora e Coordenadora do
Curso de Pds-Graduagdo em Educagdo e Novas Tecnologias do
Instituto Federal do Rio de Janeiro / IFR], onde atua também
como diretora responsavel pela elaboracio e implementagio
do Plano de Cultura e da Politica Cultural da instituicdo. Seus
interesses de pesquisa incluem museus, meméria, patriménio e
cultura popular.

Carlos Guilherme Octaviano do Valle. Professor associado 4
do Departamento de Antropologia e Programa de Pés-Graduagio
em Antropologia Social da Universidade Federal do Rio Grande
do Norte (UFRN). Possui graduagdo em Ciéncias Sociais pela Uni-
versidade Federal do Rio de Janeiro, mestrado em Antropologia
Social pelo PPGAS/Museu Nacional, da Universidade Federal do
Rio de Janeiro, doutorado na University of London, realizado
no Departamento de Antropologia (University College London).
Entre 2014-15, realizou pesquisa de pds-doutorado no PPGAS/



Biografia dos autores

Museu Nacional (UFR]). Segue as seguintes linhas de pesquisa:
Antropologia do Corpo, da Satide e Doenga, estudos de organiza-
¢Oes e grupos de ajuda mutua; Antropologia das Emogdes e das
Subjetividades, Sexualidades e Identidades; Etnicidade e etnolo-
gia Indigena no Nordeste brasileiro.

Cecilia de Oliveira Ewbank. Doutoranda em Artes Visu-
ais (PPGAV/UFR]), Mestre em Histdria Cultural (PPGH/UFSC),
Bacharel em Museologia (UNIRIO) e Coordenadora Técnica do
Instituto Burle Marx desde 2021, supervisionando as ativida-
des relacionadas a preservacio, acesso, difusdo e pesquisa na
instituicdo. Seus interesses de pesquisa incluem a histéria das
colecdes, colecionadores e dos museus brasileiros, sobretudo os
de cardter antropoldgico, além do desaparecimento dos museus.

Edmundo Pereira. Graduado em Comunicacdo Social (PUC/
RJ), mestre e doutor em Antropologia Social (PPGAS/MN/UFR]).
Entre 2006-2014, foi professor adjunto do DAN/UFRN. Atual-
mente, é professor associado 3 do PPGAS do Museu Nacional/
Universidade Federal do Rio de Janeiro. Atua nos seguintes cam-
pos de investigagdo: etnologia, etnomusicologia, cultura popular,
risco e desastre patrimonial, histéria da antropologia.

Fabiola Andrea Silva. Doutora e Mestre em Antropologia
Social e graduada em Histéria. Livre Docente em Arqueologia.
E professora e pesquisadora no Museu de Arqueologia e Etno-
logia da Universidade de Sdo Paulo, coordena o Laboratério de
Estudos Interdisciplinares sobre Tecnologia e Territério (LINT-
T-MAE/USP) e é pesquisadora do Centro de Estudos Amerindios

484



Biografia dos autores

(CEstA-USP). Atua nas dreas de Arqueologia, Antropologia e
Museologia, com énfase em Arqueologia Colaborativa, Etnoar-
queologia, Etnologia Indigena, Antropologia dos Objetos e da
Tecnologia, Antropologia Museoldgica. Desde a década de 1990
vem realizando pesquisas etnogréficas e (etno)arqueoldgicas e
colaborativas com diferentes povos indigenas (Kaingang, Asuri-
ni do Xingu, Xikrin-Kayapd, Terena, Guaikuru, Laiana, Kinikinau
e Kayabi).

Felipe Magaldi. Graduado em Ciéncias Sociais pela Universi-
dade Federal do Rio de Janeiro (2012), mestre em Antropologia
pela Universidade Federal Fluminense (2014) e doutor em An-
tropologia Social pelo PPGAS/Museu Nacional da Universidade
Federal do Rio de Janeiro (2018). Foi bolsista FAPER] Nota 10 e
vencedor do Prémio CAPES de Teses, Area Antropologia/Arque-
ologia (2019). Realizou pés-doutorados na Universidad Nacional
de Cérdoba/CONICET, Argentina (2018-2020) e no PPGAS/Museu
Nacional, em parceria com a Comissdo da Memdria e da Verdade
da UFRJ (2020-2021). Atualmente, faz pds-doutorado no Pro-
grama de Pds-graduacdo em Ciéncias Sociais da Universidade
Federal de Sdo Paulo (FAPESP, 2021-), com est4gio de pesquisa
na Universita degli studi Roma Tre, Itdlia (2023-). Entre outros
trabalhos, é autor de “Mania de Liberdade: Nise da Silveira e a
humanizacdo da sadde mental no Brasil” (Ed. FIOCRUZ, 2020).
Atua principalmente nos seguintes temas: saide mental, memé-
ria social e direitos humanos.

485



Biografia dos autores

José Luis Abalos Janior. Doutor em Antropologia Social
pelo Programa de Pds-Gradua¢do em Antropologia Social da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (PPGAS/UFRGS). Atu-
almente realiza um perfodo de Pés-Doutorado (CONICET/2022)
na Escuela Interdiciplindria de Altos Estudios Sociales (IDAES) da
Univesidad de San Martin (UNSAM) em Buenos Aires, Argentina.
Atua principalmente nos seguintes temas: criatividades urbanas
e distritos criativos, direito a cidade e gentrificagdo, imagem e
experimentagdes etnograficas, metodologias de ensino nas cién-
cias sociais e metodologias de pesquisa de investigagdo social.

Manuel Lima Filho. Mestre e doutor em Antropologia Social
e Cultural pela Universidade de Brasilia (UnB). Professor associa-
do 3 da FCS/UFG. Pesquisador do CNPq. Atualmente é diretor do
Museu Antropolégico da Universidade Federal de Goias. Mem-
bro do Comité de Patriménios e Museus da Associagdo Brasileira
de Antropologia (ABA) e Nucleo Interdisciplinar de Patriménios,
Artes e Memdrias - (NIPAM) da UFG. Campos de investigagao:
patrimonio cultural, cole¢Ges, museus e politicas culturais.

Maria Pierro Gripp. Mestre em Antropologia (PPGA/UFF) e
bacharel em Museologia (UNIRIO). Desde 2020 atua no Instituto
Burle Marx realizando atividades de documentacdo de acervo,
desenvolvimento de projetos e divulgacio de colegdes. Seus in-
teresses de pesquisa estdo relacionados a drea de patrimdnio,
museus, cultura popular e meio ambiente.

Marilia Xavier Cury. Mestre e doutora em Ciéncias da Co-
municagdo. Livre docente em Museologia pela Universidade de

486



Biografia dos autores

Sao Paulo (USP). Professora Associada 2, desde 1992 é docente
no Museu de Arqueologia e Etnologia (MAE-USP). Coordenou
0 Programa de Pds-Graduagdo Interunidades em Museologia
da USP (2014-6) e foi vice-coordenadora do Programa de Pés-
-Graduagdo em Arqueologia do MAE-USP (2015-6) e presidente
da Comissdo de Pesquisa do MAE-USP e membro do Conselho
de Pesquisa da USP (2019-22). Atualmente é vice-presidente da
Comissdo de Pds-Graduagdo em Arqueologia. Coordena o Grupo
CNPq InterMuseologias - Interfaces entre Museologias? Comu-
nicacdo, Mediagdo, Publicos e Recepcdo. Participa dos Grupos
CNPq Etnoeducacio, Patrimdnio (UFF) e Cultura e Museologia
Experimental e Imagem (MEI - UniRio). Participa da rede de pes-
quisa Mapeamento de Cole¢bes Etnogréficas no Brasil (ABA). Foi
premiada com o Prémio Jabuti (2001); com a Medalha do Mérito
Museoldgico (COFEM) em 2021; com o prémio CECA Best Prética
Award 2021 _ I'm here, and always have been! e com a Medalha
de Mérito Museoldgico Waldisa Russio Camargo Guarnieri (SEC-
-SP) em 2022.

Michele de Barcelos Agostinho. Doutora em Histdria pela
Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UER]), com estdgio
doutoral na Ecole des Hautes Ftudes en Sciences Sociales (EHES-
S-Franca). E técnica em assuntos educacionais no Departamento
de Antropologia do Museu Nacional/Universidade Federal do
Rio de Janeiro (MN/UFR]) e professora na Secretaria de Estado
de Educacdo do Rio de Janeiro (SEEDUC-RJ).

487



Biografia dos autores

Patricia Reinheimer. Professora na graduagdo e no Programa
de Pés-Graduacio em Ciéncias Sociais da UFRR], com formacéo
em Artes e Antropologia Social. Seus temas de investigacdo gi-
ram em torno das expressdes e dos processos artisticos, cole¢des
e arquivos pessoais, assim como sobre o estatuto do desenho no
campo da antropologia, o desenho como recurso para interagir
com os sujeitos de pesquisa e como meio de registro das expe-
riéncias etnograficas. Atualmente, é coordenadora do Conselho
editorial da Edur - Editora da Universidade Rural (UFRR]).

Renata Montechiare. Mestre e doutora em Antropologia
Cultural pelo Programa de Pés-graduacdo em Sociologia e Antro-
pologia da Universidade Federal do Rio de Janeiro e bacharel em
Producdo Cultural pelo Instituto de Artes e Comunicagio Social
da Universidade Federal Fluminense. Coordena o Programa Es-
tudos e Politicas de Cultura e Diversidade e a Especializagdo em
Cultura e Educacio na Faculdade Latino Americana de Ciéncias
sociais - Flacso Brasil.

Wagner Chaves. Antropdlogo e musico. Professor do Departa-
mento de Antropologia Cultural e do Programa de Pés-graduacao
em Sociologia e Antropologia do IFCS-UFRJ. Entre 2010 e 2014
exerceu a fungdo de diretor geral do Museu Théo Brando de An-
tropologia e Folclore (MTB/UFAL). E pesquisador do Ntcleo de
Estudos Ritual, Etnografia e Sociabilidades Urbanas (Risu) e au-
tor de “Na jornada de Santos Reis: conhecimento, ritual e poder
na folia do Tachico”. Publicou diversos artigos abordando temas

488



Biografia dos autores

como ritual, poética e performances das expressdes populares,
etnografia e colecionismo, masica, som e arquivo.

Yuri Schonardie Rapkiewicz. Mestre em Antropologia Social
(2018) pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul - UFRGS.
Bacharel em Ciéncias Sociais (UFRGS). Atualmente é doutorando
em Antropologia (PPGA/UFPB) e pesquisador vinculado ao grupo
de pesquisa “Antropologia Visual, Artes, Etnografias e Documen-
térios” (AVAEDOC/UFPB). Foi professor substituto no Campus IV
da Universidade Federal da Paraiba (UFPB) e no Departamento de
Ciéncias da Saude no Campus Caxias, Universidade Estadual do
Maranhio (UEMA). Coordenou o projeto “Inventarios fotografi-
cos e preservacdo digital de cole¢Ges antropoldgicas na Paraiba e
no Rio Grande do Sul” contemplado na Bolsa Funarte de Estimu-
lo a Conservagdo Fotografica Solange Zufiiga 2020. Atuou como
Analista do Instituto Estadual do Patrimé6nio Histérico e Artis-
tico de Minas Gerais (IEPHA/MG). Tem interesse nos seguintes
temas: Antropologia Visual, Cole¢des Etnograficas, Patrimonio
Cultural e Memdria do Trabalho.

489



ANTONTONTON NN ON NN TN NN NN NN N NN NN AN -
YA AT A AYAYATAYAYATAYAYAAYAYATAYAYATAYAYATATA
A A A A A A A A A A A AYAY A A A A A AY A AT A A,
VAV AYATAYAY ATAYAY ATAYAYATAYAY ATAZAY ATAYAY ATAYA
A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A AY A A
A A A AYAYATAYAYATAYAYATAYAYATAYAY ATAYAYATATA
A A A A A A A A A A AV A A AYAYAYAYAYAYAYAYAYAY
N AYAYATAYAY ATAYAYATAYAY ATAYAY ATAAY ATAYAY ATAYA
A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A AY A A
YA AYATAYAYATAYAYATAYAYATAYAYATAYAY ATAYAYATATA
e e e e
YA A AT AN AN AT AN AN AN AN AN AN ST AN AN AN AN AN AN AT AN AN
A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A AY A A
A AYATAYAYATAYAYATAYAYATAYAY ATATAY ATATAYATATA
A A A A A A A A A A A A A A AY A A AY A A AYAY A
YA A A AT AT AT AT AT AT ATAZAZAZAAZAZAZAZAZAZATVATA
A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A AY A AL
AV AYATAYAYATAYAYATAYAY ATAZAY ATAYAY ATAYAYATATA
A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A AYAY A
YA A A A AT AT ATAZAZAZAZAZAZAZAZAZAZAVAZAZAZAYA
A A A A A A A A A A A A A A A A A AY A A AYAY A
AV AYATAYAYATAYAY ATAYAYATAAY ATAAY ATAYAY ATAYA
A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A
YA A A A AYATAYAYATAYAYATAYAYATAZAYATAYAYATAYA
A A A A A A A A A A A AV A A AV AYAYAYAYAYAYAYAY
N AYAYATAYAYATAYAY ATAYAY ATAYAY ATAYAY ATAYAY ATAYA
A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A A
A A A AYAYATAYAYATAYAYATAYAYATAYAYATAYAYATATA

N RN NN NN N N N N N AN AN AN AN AN AN AN A AN AN A~
N AN AN N AN N N N N N NN NN N\ N N N N N N N N
INTONTINTIONTIONTONTONTONTON TN TONTONTONTONTONTON TN TN TN TONTONTONTONTS

SOBRE O E-BOOK:

Tipologia: Gentium Basic, Roboto Slab
Publicagdo: Cegraf UFG
Campus Samambaia,
Goiania, Goids. Brasil.
CEP 74690-900
Fone: (62) 3521-1358
https://cegraf.ufg.br



oo oo oo oo o oo ==K
N A AN A AN AN A A A A A AN A A A A AT A A A A A A N
WONTONTONTONTONTAN T ONTONTNTONTANT NN NN NN NN ONT AN TN
/\/WWW\/\/WWWW\/WW\/
PN AN AN AN NN NN NN AN NN NN NN NN NN NN NN NN NN NN NN NN NN NN
NTONTONTONTONTON TN TN TN TN TN TN TN TN TN TN TN TN TN TN TN TN TN 7

=== oo oo o oo oo oo oo ===
WA AN AN AN AN AN AN NN NN NN NN NN NN NN NN NN NN NN NN NN NN NN/ AN
ANTANTANTANTANTANTADNTANTADNTANTAANTADNTTANTAANTTANTAANIADNTANTAANIANTAANTAANTADN

)

TN N NN NN N N N NN NS NN N N NS NN N N N
AN SN SN AN NN NN NN NN NN NN NN/ NN NN NN NN NN NN NN NN NN NN NN
\/_W\/\/WW\/_\/_\/_W\NW\/WW\
WA A\ SN SN AN SN/ NN AN NN NN NN NN NN NN NN NN NN NN NN NN/ AN
Y W7 W Wa W7 Wa W W Wa Y YW YW YW Ya YW YWa Wa Wa Wa Wa Ya a2
/\/—\/—\/\/\/\/\/\/\/\/\/W\/—W\/—\/—\/\/—\/—\/—\/A
PN AN AN NN NN NN NN NN NN NN NN NN NN NN NN NN NN NN NN NN NN
NN TN TN TN TN TN TN TN TN TN TN TN TN TN TN TN TN TN TN TN TN TN o

\/WW\/\/WWWW\/W\/WW\
WVAAVANAWAANAWV AWV AW AWV SNV SN
N NN NN NN NN N NN NN ONT NN N NN NN AN

/\/\/_\/\/ W
TN N N N\ VANV ANS
ANTONTN TN NTANTANTAN 7
N ZENVZENVENVEN NN
NN NN~ VNN NN
VNI NN TN NN
NV N NN NN\
N AT NN N N\~
ANTONTONT N NTIANTANTN
NNV NN - PNV
VAV AYAYA Esperamos, editores, autoras e AV AV AV AN
NN NN AN NN AN~
NN AN AN P ~ INVANAN AN
=9 e autores, que estes materiais e reﬂexoes ey
NN NN~ - . o VRN
L sobre colegoes variadas; praticas N
NTONTON TN NTANTANT AN
\/-\/W / / W
NN\ N\ N~ NN
VAR AA de colecionamento particulares e VARAAYA
PNV AN NN AN/ NANAN AN
AYAYAYAY institucionais, articulando redes locais, WAVAYAY
NNV NNV PNV
=99 90e nacionais e internacionais, e processos oo o
TN N N N\ VANV ANS
ANTONTON TN d b t ~ ) ~ d NIANTANT AN
W W
\/W\/\/QQQ /\/\/\M\?\\?\\
3 ~ e objetivacdo e representacdo de

NN NN . . R AN
ANAYAYVAY, alteridades em arenas de economias AYVAVAY
NN PNV
\/\W . o . . /\/\/\/—\
o' simbdlicas tensionadas, contribuam para 999>
TN N N N\ RV ANS
NN N TN . 3 NTANTANTAN -
RN dar continuidade aos entrelacamentos NN
VNI NN TN NN
TN NN o r . 7, e «A . NN AN A=
N7 N N RV
Y de historias criticas das ciéncias e VARV
NN PNV NN
AN AN AN AN . NN
WAYAATA das humanidades com as de povos, ATATATA
NN NN AN NN~
PN SN SN . : NN AN AN
AW > comunidades e coletivos humanos. m =004
VNI NN NN
NN NN AN AN
PNV AN AN INVANAN AN
NTONTONT N NTANTANT N
NNV NN PNV NN
A N A VAN AN AN
VNN AN NN AN

A AT AY A A A A A A A A A A A A A A AYAYAYAY AYAY
VA AV ATAYAYATAYAY ATAYAYATAY A ATAY AV ATAY AV ATAYA
oo oo oo o0
VA A AYAYAY A A A A AT A A A Y A A A A A A A A ALY A
A A AV AYATAYAYAYAY AYAY A AYAYAY ATAYAY AYAYAY AYAY
VAV AV ATAYAYATAYAY ATAY A ATAY A ATAY AV ATAY AV ATAYA
oo oo e
VA A YA A A A A A AT A A A A A A A A A A A A A
A A AV AYAYAYAYAYAY AYAT A AYAYAY ATAY A AYAY A AYAY
YA AV ATAYAYATAY A ATAY A ATAY A ATAY A ATAY AV ATAYA
A AAAYAZAYAYATAYATATAY AYAYAY AYAYAY AYAYAYAYAY
VAV AZAYAZAYAYAY A AV AYAYAYAYAYAYAYAYAYAYAYAYAY A
A A AV AYATAYAYAYAYAYAY A AYAYAY ATAYAY AYAYAY AYAY

NN N N N TN TN TN TN TN TN TN TN TN TN TN TN TN TN TN TN N N



	_GoBack
	_heading=h.gjdgxs
	_heading=h.30j0zll
	_heading=h.1fob9te
	_heading=h.3znysh7
	_heading=h.2et92p0
	_heading=h.tyjcwt
	_heading=h.3dy6vkm
	_heading=h.1t3h5sf
	_heading=h.4d34og8
	_heading=h.2s8eyo1
	bookmark=id.17dp8vu
	_heading=h.3rdcrjn
	bookmark=id.26in1rg
	bookmark=id.lnxbz9
	_heading=h.35nkun2
	_heading=h.1ksv4uv
	_heading=h.44sinio
	_heading=h.2jxsxqh
	_heading=h.z337ya
	_heading=h.3j2qqm3
	_heading=h.1y810tw
	_heading=h.4i7ojhp
	_heading=h.2xcytpi
	_heading=h.1ci93xb
	_heading=h.2bn6wsx
	_heading=h.qsh70q
	_heading=h.3as4poj
	_heading=h.1pxezwc
	_heading=h.49x2ik5
	_heading=h.2p2csry
	_heading=h.147n2zr
	_heading=h.3o7alnk
	_heading=h.23ckvvd
	_heading=h.ihv636
	_heading=h.32hioqz
	_heading=h.1hmsyys
	_heading=h.41mghml
	_heading=h.2grqrue
	_heading=h.vx1227
	_heading=h.3fwokq0
	_heading=h.1v1yuxt
	_heading=h.4f1mdlm
	_heading=h.2u6wntf
	_heading=h.19c6y18
	_heading=h.3tbugp1
	_heading=h.28h4qwu
	_heading=h.nmf14n
	_heading=h.37m2jsg
	_heading=h.1mrcu09
	_heading=h.46r0co2
	_heading=h.2lwamvv
	_heading=h.111kx3o
	_heading=h.3l18frh
	_heading=h.4k668n3
	_heading=h.2zbgiuw
	_heading=h.1egqt2p
	_heading=h.3ygebqi
	bookmark=id.2dlolyb
	bookmark=id.sqyw64
	_heading=h.1rvwp1q
	_heading=h.2r0uhxc
	_heading=h.1664s55
	Introdução: coleções, colecionadores e práticas de representação
	Edmundo Pereira
	Manuel Lima Filho 

	A Exposição Antropológica Brasileira de 1882: práticas de colecionamento e circulação de indígenas no Museu Nacional
	Michele de Barcelos Agostinho

	As histórias de uma coleção etnográfica dos Asurini do Xingu
	Fabíola Andréa Silva

	O oculto em movimento: ressignificando uma coleção etnográfica na reserva técnica
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